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MUSA LUSA é uma das
mais significativas obras

de musicologia

portugiiesa do séeculo XX.
A

E o primeiro livro a
estudar a Masics
Portuguesa Contempo-
‘Anea nas suas diversas
manifestacoes: ¢lassica,
popular, jazz, improvi-
sada, pop/rock, ligeira,
inter-Arte ¢ Multimedia.
Ensaio imprescindivel
para musicos, musicé

fos e amadores.
Levantamento historico
da Musica Portuguesa
pos-25 de Abril; enuncia-
do de estilos e correntes,
perspectivacoes estélicas
¢ sociologicas; abordagens
criticas discograficas e
analiticas mma vulgata da
Muasica Portuguesa, dos
seus maiores autores e das
suas obras (compositores,
intérpretes, agrupamen-
tos, musicografos,
instituicoes...)

Um balan¢o exaustivo que
abre dialecticamente as
pistas para a melhor
compreensao da nossa
Arte Musical.
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INTROITO

MUSA LUSA pretende-se como uma vulgata das musicas
contemporaneas portuguesas.

Propde-se observar o mundo musical portugués e revelar obras e autores
da classica contemporénea, da popular, do jazz, da nova improvisada, do
pop/rock, da interarte e do multimedia.

Foi trabalho de quinze anos (circa) de publicagées e resenhas prévias,
mais quatro de revisio das mesmas e escrita original do texto em trés
etapas (1992-1994-1996).

Os nomes citados podem significar autores nas diversas instincias da
criagdo musical ou epitetos de temas, composi¢des, discos, copias, cassetes,
concertos, acgOes culturais, livros, exposi¢des, festivais, conferéncias,
programas radiof6nicos e televisivos, instituigdes estatais ou privadas, etc...

Houve trabalhos s6 acessiveis em relatos, em videos privados ou copias
audio, unicos. Todo o crédito foi tributavel a informagio confirmada;
sio dados fornecidos por autores, criticos, analistas, tedricos, estetas,
musicologos, historiadores, artistas e pensadores das diversas artes, e na
sua interligagdo, técnicos, operadores culturais, agentes institucionais,
empresarios, amadores ou pura e simplesmente consumidores anénimos.
Estudet, frui, observei, escutei, citei, contraversei, sintetizei, comentei,
relacionel... a escrita de Musa Lusa é um patchwork de historiologemas
(unidades dispersas da Hist6ria).

Procurei enunciar um pensamento filoséfico multiplo, colocar
problemas com sentido em relagdo as vdrias temdticas. Emito opinides de
estirpe diferenciada no inventario, (da jornalistica a musicolégica, da
subjectiva i epistemoldgica). O ténus do livro é a montagem de ensaios de
jornalismo musical € outra musicografia original do autor,
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Musa Lusa

A profusidade de abordagens a tipologias, algumas até tidas como
antagdnicas, enredos mediiticos ou sociocomunicativos marcam este
compéndio na relagio interartistica — com espirito livre e aberto na sua
perspectivagio estética, tentei compreender e levantar taxionomicamente
muitas das manifestacdes da Misica Portuguesa Contemporanea
considerada como criagiio artistica em oposi¢io a muisica como mercadoria
— um requiem pela musoburocracia e uma cangio pela liberdade — a
alusio neste ensaio a figuras e personagens do discurso da Miisica Ligeira
diz apenas respeito 4 dignidade do trabalho musical, a sensibilidade e a
afirmacio dos seus protagonistas; sobretudo a sua retroacgio social, ao
acolhimento maioritario por parte das classes politicas e das massas, fans
e individuos.

A historiografia é o ponto de partida e a trave mestra da construgdo
desta espécie de almanaque. Sio mais de mil obras, autores e outras
nominacdes citadas, catalogadas, classificadas. O seu dmbito cronoligico € o
século XX; divaga um pouco sobre o periodo do pos guerra ate estudar
conclusivamente o pés 25 de Abril — o siltimo quartel deste séeulp. O extremo
subjectivismo dos criadores (compositores classicos ou executantes de jazz
ou vedetas da pop) denota uma observagio psicologica.

A ideologia politica dos musicos, dos movimentos, dos estilos foi
confrontada para melhor entendimento da actividade cultural/musical
portuguesa.

As entrevistas inclusas no texto a misicos de primeiro plano sio
declaragdes preciosas sobre o préprio trabalho e 0 mundo da musica.

Se ha divisionismos entre os musicos e entre as musicas este livro
considera-os objectivamente na separacio (cldssica, rock, miisica de cinemsa, cangio
papular; esculinra sonora, etc...); mas contrapde uma capilaridade indefectivel,
um delta onde convergem infinitas ramificagdes das musicas até ao mar
portugués onde navegam os lusonautas musicais.

Sou pela aboligio de todas as fronteiras, a portugalidade que delimita
o objecto musicogrifico deste livro é substantiva, independentemente de
eu ter amor a0 nosso pais, o que é meu sentimento profundo.

Os trabalhos e os autores citados sio portugueses, com referéncia
deveras transversal aos estrangeiros; os acontecimentos e as acgdes culturais
passam-se em Portugal, podendo muito tangencialmente citar realizagSes
de miisicos portugueses noutro pais qualquer.

A pluralidade das matérias requer uma multiplicidade metodolégica.
A adjectivagio é inevitavel e nio pode esconder o entusiasmo ou o
desagrado — é relativista e nio-equipolente: podemos muito dificilmente
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conciliar certas dicotomias da criagio musical de hoje: uma obra classica
(para orquestra sinfonica, banda magnética, electroactstica e coro) e uma
rabula musical dum playback televisivo; a tecnologia do programador
digital ou a dum tocador de guizo; a arte de aceitagio minoritaria da musica
concreta ou a projec¢io popular totalitaria da cangio pop.

Uma melodia simples pode ter maior significado histérico que uma
opera. Parte da musica portuguesa resulta duma filiagio de génese, da
influéncia inequivoca de modelos, padrdes, técnicas, tecnologias, conceitos,
teorias ou estilos importados. Evitei, com algumas excepgdes mais tteis,
sobrecarregar o estudo com o enredo de exogenias musicologicas ja que a
teia dessas relagdes envolveria de tal modo a identidade do nosso mundo
musical que dificilmente poderiamos vislumbrar a forga, a aventura, o
rasgo de originalidade, afinal a sua razdo de ser.

Como se disse, Musa Lusa € um livro de divulgagio, uma musicografia
meta-jornalistica urdida com colagens, transcrigdes textuais, numa postura
dialéctica face a interacgio das fenomenologias histérico-musicais, a
infraestrutura econdmica, a muitos critérios das ciéncias nomotéticas
(humanas) e das positivas; sobretudo formulacdes da estética da
comunicag¢io musical.

Talvez o problema de fundo que se levanta a escrita dum livro deste
género e respeitante ao objecto do seu estudo, é a reduzida bibliografia
estribada nas ciéncias musicais. Apenas a area da musica classica se encontra
estudada entre nés, dentro dos pressupostos das ciéncias musicais, e 0
recentemente deu alguma atengio aos fenomenos da situagio pos moderna
da tecnologia mass mediatica e cibernética.

Seleccionel especificamente um ou mais trabalhos dum determinado
musico sempre a titulo de exemplo (uma obra entre outras), por critérios
do gosto, do valor histdrico, da fruigio, da apreciagdo critica, pelo indice
de receptabilidade pelo piblico e pelos musicografos. O esforgo foi
empreendido para levantar o maior nimero de criagdes, criadores e dos
envolvimentos tecno-sociais — qualquer omissio, por mais pungente que
parega ao leitor, niio provem de principios de exclusdo — Musa Lusa € um
estudo sobre as Musicas Portuguesas Contemporaneas escrito por um
musico estrictamente improvisador, na condigio dialéctica de sujeito entre
os outros. Em Musa Iusa ha muito casualmente uma codificagio da propria
experiéncia; lapsos duma participagdo na vida musical, sem outro sentido
plausivel. O prazer da sua eserita esta na observagio da criatividade artistica
e cultural dos outros e na comunhio com cada um deles do Amor a uma
Musica Portuguesa.
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No fim do texto o indice onoméstico, dos misicos e das obras citadas
funciona como uma rede informatica de ilimitadas relagdes disciplinares
e musicograficas: bibliografia, discografia, filmografia, videografia,
nominag&es plurimediaticas, interartisticas e interdisciplinares.

O livro esta dividido, por estratégia da escritura em: I - Lusonautica
Musical — generalidades, onde preconiza os seguintes capitulos; II - Clissica
Contemporineaque fala dos compositores, dos intérpretes e dos musicografos
de superveniéncia académica; III - Popular Portuguesa, que retrata musicos e
situacionismos duma nova tradigio; IV - Juzz — que se reporta a0 mundo
da arte musical importada de genealogia negro-americana; V - Nova Miisica
Improvisada onde se descrevem aventuras da improvisagio nos nossos dias;
VI - Pop/Rock que é uma alusio a criatividade duma musica de massas
ritual com compromisso tecnolégico. VIL- Multimedia Interarte— que refere
um mosaico das musicas funcionalizadas ou relacionadas com outras Artes,
dos novos processos plurais da mass mediatizagio e do uso dos media
pela Msica; VIII - Miisica L igeira— breve tpico sobre o discurso ambiguo
da musica ligeira portuguesa e um rapido ensaio sobre o movimento
"pimba". As musicografias respeitantes a cada tipologia musical surgem
nas alineas: 2.3; 3.1; 4.1; 5.1.2; 6.1.4; 7.2, 7.3, 7.4, 7.5.1; 7.5.2; 7.6; 7.7 e
7.8.

Os agradecimentos sdo profundamente sentidos e inlimeros, como se
depreendeu nesta apresentagio de Musa Lusa— vio para aqueles que com
amizade ou generosidade me auxiliaram na sua escrita e desvendaram a
dialéctica de tantas musicas portuguesas por eles criadas, explicadas,
divulgadas ou vividas. Muito especialmente aos meus pais, a0 meu irmdo,
a0 Vitor Rua e aos meus editores; e, sO ca entre nos, aos meus gatos
siameses.

Lisboa, 25 de Abril de 1996

Em Musa Lusa cada tépico é uma pista para mais profunda investigagio
cientifica (exs: identificagio precisa das obras; estudo e inventario de autores
omissos nos texto; cronologia: datagio, biografia; pontos de vista
musicolégicos: analiticos, tedricos e estéticos; outras relagdes entre a musica,
os media, a tecnologia; considerandos histérico-sociais, etc....) work in progress.
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LUSONAUTICA MUSICAL

1.1. A Musica Classica Contemporinea

A musica portuguesa do pds-guerra até ao 25 de Abril traduz um
periodo cultural de isolamento e de exiguidade criativa. Excepcionais os
nomes de Luis de Freitas Branco, considerado o primeiro compositor
portugués contemporaneo e conhecido pelas suas teorias musicograficas
embebidas de conceitos literarios, e Fernando Lopes Graga, compositor
de musicas de teor classicista e pelas suas extraordinarias investigagOes
no folclore portugués, podem figurar nas historias universais da musica,
tendo em conta também a grandeza desse espirito polimorfico que foi
Joly Braga Santos.

Seria Jorge Peixinho o compositor portugués a criar uma verdadeira
clivagem entre a modernidade e a vanguarda, tendo-se voltado para
propostas inter-semioticas, trabalho com diferentes materiais sonoros,
atitude revoluciondria sob todos os pontos de vista para a musica
portuguesa.

O 25 de Abril serviu como ponto ideoldgico para uma viragem na
musica portuguesa. Assim, vamos citar alguns nomes, figuras musicais e
contextos semi6ticos que se organizaram ou se destacaram ap6s o 25 de
Abril.

Em primeiro lugar, consideramos o termo “musica contemporanea”,
aberto, democritico, respeitador das multiplas criagdes e conceitos que
pautam toda a musica da segunda metade deste século. O termo “wisica
erndita” estd a cair em desuso pelo intrinseco e obsoleto caracter elitista e
segregacionista; a capilaridade entre as musicas exaltou-se, os
condicionalismos tecnoldgicos estenderam-se as mais diversas linguagens
musicais e nio definem por si sés uma tipologia. Por isso se considera
neste escopo a Musica na sua infinita variedade e nos aspectos da
criatividade artistica.
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Joido de Freitas Branco, pensador e historiador da Musica, abriria a
musicologia portuguesa para outros horizontes da liberdade e da
renovagio cientifica, numa profunda compreensio da pluralidade das
manifestagdes musicais. Madalena Azeredo Perdigio seria a grande
impulsionadora da pés-modernidade ao nivel institucional. Mério Vieira
de Carvalho surgiu como o intervencionista da vanguarda nos seus
escritos, sincronicamente a revolugio da musica portuguesa. A criagio
do Departamento de Ciéncias Musicais da Universidade Nova de Lisboa
foi um passo, no inicio dos anos 80, para o progresso do conhecimento
e da pedagogia da nossa nova musica.

Como vimos, o erpus musical foi revolucionado por Jorge Peixinho,
grande compositor, que trabalhou para piano, piano preparado,
orquestra, electrénica, concretismo, musica aleatoria e escreveu as mais
belas composi¢des da miisica de hoje

Filipe Pires, compositor e pedagogo, fez criagdes para voz e electro-
actistica, especializou-se em musica concreta, abordou, como antes o fizera
Joly Braga Santos, relagdes entre a musica contemporinea e a musica
antiga. Filipe Pires trabalhou também teatro musical e miisica minimal.

Constanga Capdeville seria a grande autora pds-moderna e do teatro
musical, da misica/multimedia em varios contextos inter-artisticos.

Uma nova geragio de musicos que lidam com outras metodologias,
tendéncias plurais, que a figura de Emmanuel Nunes marca decisivamente
cOmo o mais importante autor portugués contemporaneo; para além do
trabalho tipificado entre todos os novos compositores sobre serialismo
e modalismo, Emmanuel escreveu grandes pegas para orquestra que
integram banda magnética e electronic live, compos para diversos
instrumentos de solo, imp6s musica aleatéria, reflectiu sobre musicas de
foro classico e afirmou-se como o criador mais complexo e ousado da
nova musica composta por um portugueés.

Os miusicos portugueses sio versateis na estética meoclassicista (uma
culminagio do passado) e no pdsmodernismo onde o passado é apenas uma
substancia entre a construgio (estrutura e tecnologia) do presente.

Musicos como Alexandre Delgado, Antdnio Sousa Dias, Antonio
Victorino D’Almeida, Isabel Soveral, Candido Lima, Paulo Brandio,
Jodo Pedro Oliveira, Virgilio de Melo, Clotilde Rosa, Alvaro Salazar,
Alvaro Cassuto, Anténio Pinho Vargas, Jodo Rafael, abrem-se a novos
universos sonoros, tipologias inusitadas formando um grupo estimavel
de novos compositores, independentemente da diferenga de geragdes que
entre eles possa existir bem como das convicgdes estéticas diversificadas.
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A. Sousa Dias, Paulo Brandio, J. P. Oliveira, Jodo Rafael, I. Soveral,
E. Nunes, C. Zingaro, e.a. destacaram-se nas suas obras assistidas por
computador.

A Historia da Musica portuguesa apresenta alguns valores para o
tesouro da Musica Universal — as criagbes dos intérpreses como Carlos
Seixas (expoente da cultura barroca, cravista afamado) ou a grande cantora
Luisa Todi que engrandeceu a Opera europeia setecentista. No século
XIX o virtuoso e grande concertista de piano Domingos Bomtempoy;
nos inicios deste século a genial violoncelista Guilhermina Suggia, o
célebre pianista Vianna da Motta, o tenor Tomas Alcaide e o chefe de
orquestra modernista Pedro de Freitas Branco.

No periodo anterior ao 25 de Abril foi notéria a actividade dos
maestros Ivo Cruz e Silva Pereira (sendo que estes também pontificavam
como intérpretes/regentes no periodo posterior). As Orgruestras Sinfinicas
da RDP de Lisboa e do Porto, celebraram obras da modernidade.

Definitivos concertistas classicos sio Maria Joido Pires, Sequeira Costa
e Tania Achot, pianistas de renome internacional; Gerardo Ribeiro no
violino e Mario Falcdo na harpa, sio vedetas no mundo dos intérpretes.

A Orquestra e o Ciro da Fundagio Calonste Gulbenkian sio os organismos
mais decisivos entre os grupos intérpretes formados em Portugal e
cimentaram novas tendéncias.

Como intérpretes destacam-se também os agrupamentos Grupo de
Miisica Contemporinea de Lishoa fundado por Peixinho, inclui a harpista
Clotilde Rosa, o flautista Carlos Franco, o guitarrista Lopes e Silvaentre
outros. A Oficina Musical de Alvaro Salazar tem sido a maior responsavel
pela criagio em Portugal de obras de grande vulto. O Grpo de Miisica
Vacal Contemporinea tem trabalhos muito importantes nesta especialidade
musical e a Orguestra Metropolitana de Lisboa de Miguel Graga Moura estendeu
a pratica de execugiio 3 Nova Msica Portuguesa.

O Grupo Miisica Nova de Cindido Lima tem sido um intérprete
fundamental duma musica contemporanea mais recente de autores
portugueses. Cassuto fundou em 1986 a Nova Filarmonia Portuguesa.

ColecViva, Opus Ensemble, os maestros Victorino D’ Almeida, Alvaro
Cassuto, Carlos Franco, entre outros; solistas como Olga Prats, Anténio
Saiote, Lufs Madureira, Joio Paulo Santos, José Oliveira Lopes, Elsa
Saque, Ana Bela Chaves, e.a., garantem a criatividade da musica
portuguesa mais recente; sendo que Jorge Peixinho, piano, Mario Falcdo,
harpa, Jodo Pedro Oliveira, érgio, Lopes e Silva, guitarra, podem ser
considerados entre os virtuosos instrumentistas da musica de vanguarda.
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Um painel monumental de compositores herdeiro do prolifero
Fernando Lopes Graga, mestre da nova musica, cuja vida atravessou quase
um século de grandes mutagdes musicais; uma geragio de musicos que
garante a importincia da nossa vida musical e significa a grande abertura
cultural de Portugal a um entendimento universal da misica.

1.2. A Musica Popular Portuguesa

Sem divida que o 25 de Abril iria muito mais seriamente transformar
o panorama da nossa musica popular que porventura os contextos
técnicos e tedricos da musica de arte e do academismo.

O termo de “musica popular portuguesa” é vasto, nio univoco, e por
isso de dificil caracterizagio tipologica. Os processos de massificagio
que sofre através dos media descodificam as pretensdes semiologicas mais
profundas. A mpp nio se confunde com uma reprodugio de massas
herdadas das variedades e perpetuada nos sistemas de mais-valia das
multinacionais; a mpp ¢ a transpiragdo duma simultaneidade vivida pelos
portugueses, resultado duma tradi¢do oral, mas assimiladora de novos
processos técnicos e tecnolégicos, mais empirica que racional, ela analisa
e codifica a histéria da misica tradicional. Anteriormente ao 25 de Abril
a qualidade da cangio de protesto langaria produtivas sementes pela voz
poética de Zeca Afonso. Esta musica de contestagio declinaria num certo
conformismo apds a revolugio, mas iria organizar-se de forma decisiva
no imaginario dum Fausto, na lirica de Sérgio Godinho, na virtuosidade
vocal de Janita Salomé ou na experimentagdo instrumental de Julio
Pereira e de Pedro Caldeira Cabral.

A mpp codifica cadéncias, ritmos isocronicos, repetigbes da mesma
figura, como que vive na fascinagio da propria melodia. Adriano Correia
de Oliveira, José Jorge Letria, Brigada Victor Jara, Vitorino, Luis Cilia,
José Mario Branco, nomes da mpp.

Profunda na investigagio instrumental portuguesa, gradualmente
alguma mpp iria comprometer-se com semioticas musicals exogenas
imputaveis a uma musica de massas internacional. A tradi¢do seguiu na
guitarra do enorme talento de Carlos Paredes, o miisico juntamente com
o0 Zeca que mais veridicamente deu um foro de identidade & nossa musica,
genericamente concebida.

O fads, tido como a mais fidedigna expressio de musica portuguesa,
declinou as vezes para uma simbiose comercial com outras musicas.
Outras vozes como as de Amalia Rodrigues, Menano, Marceneiro,
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Herminia Silva, Jodo Ferreira Rosa, tiveram eco no que se chama hoje de
“fado moderno”, termo vulgar, com epigonos como Carlos do Carmo ou
Fernando Machado Soares (do fado de Lisboa e do fado de Coimbra,
respectivamente). Os Madredens hibridaram o fado com signos da pés-
modernidade, anos 90.

1.3. O Jazz Portugués

O jazz anterior aos anos 70 era, em Portugal, um produto raro; mas
houve alguns musicos que se destacaram. Sem davida que sé com a
emigragio os musicos de jazz portugueses conseguiriam distinguir-se. O
caso de Jean Saheb Sarbib é paradigmatico. Sarbib alcandorou-se, anos
70-80, entre grandes figuras do jazz contemporineo parisiense e nova-
lorquino, como contrabaixista, compositor e dirigente de orquestra. Outro
nome sera o do saxofonista e flautista Rio Kyao, da mesma geragio de
Sarbib, que antes de ter divergido para miisica de fusio, foi evidentemente
o musico que maior influéncia directa teve sobre o jazz nacional. Anténio
Pinho Vargas passa por ser o mais reconhecido pianista, compositor e
solista de jazz, e o seu Juzz Ensemble foi o agrupamento importante desta
tipologia musical. O contrabaixista José Eduardo, o pianista Mirio
Laginha, o saxofonista José Nogueira, o baterista Mario Barreiros sio
musicos assinalaveis, o Sexteto de Jazzy de Lisboa foi um bom grupo de jazz
neo-moderno. Falta talvez ao jazz portugués uma capacidade de visio
geral da historicidade e da instrumentagio, estando reduzido assim a
praticas particulares sobre um limitado leque instrumental e estilistico.

Numa fase mais recente, anos 80/90 o jazz conheceu um grande
incremento e vemos surgir musicos de bom perfil técnico como o pianista
Bernardo Sassetti, a cantora Maria Joio, os contrabaixistas Carlos Barretto
e Carlos Bica, o trompetista Laurent Filipe, o guitarrista Sérgio Pelagio,
os Moreiras Jazzret, e uma pléiade de instrumentistas, alguns num certo
compromisso com a estética neomodernista que ossificaram o discurso
jazzistico. Os combos de Martins, Filipe, Vargas, M. Barreiros, Barretto,
Sassetti ou Maria Jodo sdo pilares da modernidade.

Entendemos aqui por jazz uma criagio musical morfogeneticamente
afim da misica negro-americana.

1.4. Novas Musicas Improvisadas

Com a criagio em 1968 da Ascociacio da Miisica Conceptual, sairiam os
grupos Plexus e Anar Band, donde a musica portuguesa se ramificaria em
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criacBes heterodoxas, de foro experimentalista e derivaria para diferentes
concepgdes instrumentais e discursivas.

Constanga Capdeville seria a destacada implementadora da
improvisagdo (teoria e pratica).

O violinista Carlos Zingaro, com uma grande actividade internacional,
seria o mais importante cultor de musica contemporanea improvisada
electro-actistica desde os anos 70 e, hoje ¢ um renomado improvisador.

Zingaro propds novos discursos, novas linguagens (multimedia,
interactiva, violinistica, design do som, congeminacdes singulares de
estéticas para uma ac¢io em tempo real).

Telectn desde os anos 80 dedicou-se A exploragio da musica multimedia,
minimal repetitiva, efectronic /ive e mimética, ecologias musicais improvisadas.

A situagio poés-moderna relacionou a musica com outras artes,
acontecendo plurivocas situagdes de musica funcional para teatro, bailado
e cinema, cujo conceito caracterizou a musica sintética de Antonio
Emiliano e de Carlos Zingaro.

Vitor Rua afirmou-se como um musico multi-especializado: guitarrista,
compositor, polinstrumentista electrénico, produtor, videasta-musico,
improvisador, animador.

Com projeccio internacional langou-se a cantora Maria Jodo, que
relaciona o jazz moderno e contemporineo com vocalismos da nova
musica improvisada.

Nuno Rebelo, Tozé Ferreira, Bexegas, Antonio Emiliano, Vitor Rua,
Azguime, Cilia, Toral, M. M. Mota, J. P. Feliciano, D. Maranha,
experimentaram musica instrumental actstica e electro-actstica, assistida
por computador, mixedmedia ou intearte.

Os Miso Ensemble surgiram no fim dos anos 80; um duo de flauta e
percussio que trabalha enredos polirritmicos e texturas diafanas; o
percussionista Miguel Azguime é um especialista nesta panoplia
instrumental.

Pedro Burmester, intérprete classico, tergiversa o seu estilo nos
encontros de fusio com Mério Laginha, misica estruturada de pastiches
classicistas e fluxos improvisados para dois pianos.

Outrossim, instalacio/construgio (René Bértholo), videomusica (V.
Rua), épera intermedia (Zingaro) sio emblematicos para as novas acgdes
musicais.

Intimeros instrumentistas, do foro actstico ou electrénico,
agrupamentos com tendéncias experimentalistas se tém revelado numa
grande vivacidade desta estética da Nova Musica Improvisada.
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Vio ser determinantes para o futuro da nossa Miisica as accoes musicais

f oo e : o :
espontineas as quais edificarfo novas estéticas musicais, por clivagem ou
evolutivamente (forma, volume, cor, movimento, velocidade, espago).

1.5. Pop/Rock

A musica pop resulta duma industrializagio progressiva da sociedade
¢ referencia o modelo anglo-saxénico original, desterritorializa qualquer
sentido musical nacional pelo seu investimento tecnoldgico, é
descodificadora da raiz cultural e sintética.

O mundo da pop music e congéneres tem uma afinidade socio
comunicativa com a banda desenhada, o cinema de animaciio e o video
clip.

A pop music e a sua mais expressiva forma, o rock, tem o caracter forte
da moda no nosso panorama socio-musical. Desde José Cid e os 7777, os
Sheiks e outras fulguracdes da primeira pgp portuguesa, a sua evolugio
traga-se agitada e desconexa através de estilos padronizados, de imitagdes
conotaveis, podemos aferir apenas um alto teor de agressividade
publicitaria, que nio esconde uma irreveréncia, jogando com valores da
pop internacional. Grupos como os UHT, Corpo Diplomitico ou os Tantra
reformularam modelos na moda e, nos anos 80, com os GNR de
“Independanga® ou com os Herdis do Mar, o rock e a pop nacionais ascenderam
qualitativamente quer no contexto poético e/ou na performance, quer
mesmo na originalidade musical. Algumas intensidades impregnadas de
sentidos contestatarios e dum espirito de performance mais actualizado sio
dignos de mengio: como serd o grupo pop mainstream Mler If Dada, o
arrebatamento satirico dos Poep De//'Arte ou a aventura solipsista e critica
de Vitor Rua; ou entio as bandas de impacto espectacular Xutos ¢ Pontapés,
Radio Macan, GNR e Madredens, controvérsias socio musicais. O performer
Rui Reininho ou o guitarrista Pedro Ayres Magalhies ou o
polinstrumentista Nuno Rebelo foram indicativos nos anos 80. Pedro
Abrunhosa afirmou-se iconograficamente no inicio dos 90 num estilo
de fusio funky-acid jazz refrescando os indices de independéncia e
criatividade. E um ntcleo de imigrantes luséfonos encetou algumas
aventuras tribalizantes nos 90. Numerosos agrupamentos, um magma
musical rendido as forgas da propaganda televisiva, radiofénica, da
imprensa, hetero-dirigida pelo poder econémico das multinacionais do
disco, mas também uma transpiragio frenética da juventude a procura
duma possibilidade de realizagio musical; de tal forma que foi langado
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no mercado das ideias o termo “musica moderna portuguesa”, que
procura conciliar o reck, a pgp e a musica ligeira. O incremento do
progresso tecnoldgico e conceptual caracteriza as modas posmodernistas
no pop/rock mais recente. A pop music e congéneres tiveram um papel
histérico, como maquina do desejo juvenil e magnetizagio carismatica
das massas.

No pop/rock as sucessivas geragbes desde o pos-guerra expressam as
ideias, os conceitos musicais, as tendéncias da danga, o relacionamento
comunitdrio, a vontade individual e, num s6 sentido, a forma de estar na
cultura adolescente.

1.6. Multimedia/Interarte e Edigio

As tipologias e géneros supracitados conheceram grande capilaridade
estética. Sobretudo foram homologadas pelos painéis labirinticos dos
media (radio, TV, imprensa, disco). O seu sentido espectacular foi
também diverso, com eloquentes posturas musicais multimedia e inter-
arte: cinema, teatro, danga, videoarte, performarte, instalagio, etc.

Na 4rea das “musicas funcionais”, a musica-em-si ¢ normalmente
perorada na perspectiva da semiologia da Arte ao servigo da qual se
encontra (a danga ou o teatro ou o cinema, etc.) A sua liberdade de
expressio (semAntica) e as suas morfologias (estruturagdo da linguagem)
ficam dependentes do compromisso artistico exdgeno.

Duas outras posigdes relacionais sio aferiveis no multimedia: /nter-
media (a musica é jogada em valores mediaticos independentes) e mixed
media (a musica surge da justaposigio de dois ou mais media) — na
generalidade dos casos o multimedia refere acgGes criativas inter-artisticas.

Também podemos, nesta area artistica plural, inventariar edigdes
discursivas singulares: minimalismo, conceptualismo, noise music, escultura
sonora, mimetismo, e outras formas vanguardistas que estudaremos no
capitulo VII, como adenda.

A bpera como um género musical classicista deu lugar ao teatro
musical, termo que surge autonomamente nos anos 70 — sio discursos
inter-artisticos também estudados no capitulo VII, por razdes estratégicas
da escrita.

A relagio de Jorge Peixinho com Ernesto de Sousa foi epigonal da
corrente da miisica multimedia; as accBes inter-artisticas de Constanga
Capdeville sio paradigmaticas; as superprodugdes de Emmanuel Nunes
sdo exponenciais.
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Os mass media tém tido um papel extraordindrio para o progresso da
Cultura —pese embora a contradigio latente entre o entretenimento e a
criagdo cultural, a RTP, depois a SIC e a TVI, as grandes emissoras de
radio e as independentes, a generalidade das publicagdes impressas, no
seu pendor critico, projectaram de forma determinante as figuras dos
criadores da musica contemporanea portuguesa. Uma observagio final
deve ser considerada sobre comércio e politica cultural:

O caracter genérico do texto deste livro provém primordialmente da
recolha objectiva dos documentos histérico-musicais (edigdes: concertos,
espectaculos, discos, videos, livros, etc.). O disco é em “Musa Lusa” um
mass medinm privilegiado no inventirio das obras. As multinacionais do
disco, cuja influéncia é dominante na divulgagio da Misica via TV, Radio
e Imprensa, investiram esporadicamente na musica classica
contemporanea (e quando o fizeram deixaram-nos alguns documentos
entre os fundamentais); apostaram decisivamente na musica popular
portuguesa; parcimoniosamente no Jagz; avaramente na Nova Musica
Improvisada ou nas criagdes inter-arte € multimedia; sobretudo as
multinacionais do disco (Warner, Sony, Polygram, BMG, e.g.) e as suas
extensdes no comércio do hardware e do software da Musica, foram
responsaveis primordiais nas areas do pop/ rock e da misica popular portugsesa.

Mas este facto nfio retira o direito a autonomia da criagio independente
dos poderes politicos e mediaticos da propaganda.

E de louvar o papel dos organismos sociais, estatais ou privados, pelos
documentos histérico-musicais que nos legaram.

Institui¢des como a Fundagio Calouste Gulbenkian (sem a qual a
nio teriam sido possiveis tantas criagbes da Musica de Arte Portuguesa
mais recente), a Juventude Musical Portuguesa, a APEM, a Fonoteca
de Lisboa, o Circulo Pro-Musica, o Instituto Portugués do Oriente
(IPOR, Macau), as Fundagdes (Oriente, Luso-Americana, Serralves,
das Descobertas) os Institutos Alemio, Franco-Portugués e Britinico,
etc... entre outras; as Autarquias, os Departamentos do Estado ligados
a Musica (Universidades, Centros, SEC, etc.), o Sindicato dos Musicos
e a Sociedade Portuguesa de Autores (pela dignificagdo social dos
criadores), tém sido focos irradiantes da vida musical portuguesa em
geral. A criagdo do Servigo ACARTE (Fundagio Gulbenkian, 1983)
abriu vastos horizontes a Mtsica Interarte. Abriram-se janelas para
todos os tipos de musica portuguesa sincronica (exs.: Culturgest, Centro
Necional de Cultura, Lisboa 94, Projecto da Expo 98, Festa do Avante, estas de
Lisboa, Vilar de Mouros. Felizmente tantos mais exemplos...). Mas o
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marasmo, a pose reaccionaria, o comercialismo trivializante, a
mediocridade cultural, travaram algumas iniciativas necessariamente
criativas e assiste-se a descaracterizagdo subliminar da identidade da Misica
Portuguesa de todos os quadrantes.

Algum abandono que a Musica de Arte pode sofrer aos niveis
pedagbgico e cultural é sempre ultrapassado por uma politica que visa a
liberdade da criagio musical fora dos interesses mercantilistas e
demagogicos.

Como teria dito T.W. Adorno: “nio se faz Arte por Decreto”.

Os Media sio as nossas extensdes tecnoldgicas; se eles veicularem
preferencialmente a Arte, noés podemos formar a nossa Cultura. Os
Aparelhos Ideolgicos da Miisica pretendem impor o conceito de Musica como
Karaoke (imitagio, mimica, rabula, aliena¢io, entretenimento,
representagdo), eles sugerem o mundo efémero dos pirilampos que brilham
na escuriddo da Sociedade do Espectaculo.

As empresas nacionais do disco tém sido charneira do apoio e da
divulgagio da musica aos mais diversos niveis (exemplos, pela sua
longevidade, a Valentim de Carvalbo, a Dargil, Stranss e a Radio Trinnfs).

Hoje, o disco, o video, a cassete dudio, chegam mais a maioria das
pessoas que o concerto, e a partitura circula exclusivamente entre
profissionais da musica. Mas as musicas ditas minoritarias, porque a
sua linguagem estética nio foi considerada por uma politica cultural
comprometida com a afluéncia e o entretenimento, levou-as,
inexoravelmente a uma retroacgio fraca do piblico. A Miisica de Arte
tem sido, embora com parciménia, compreendida e apoiada pelo
Estado e pelas institui¢des e empresas em geral, e € a maior garantia
dos factores histéricos da realizagdo da Musica: a perpetuagio do
passado, a afirmagio do presente e a projec¢io no futuro.
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MUSICA CLASSICA CONTEMPORANEA

2.1. Musica Classica Contemporinea
2.1.1. O modernismo

Neste breviario de Histéria da Misica Contemporénea Portuguesa
iremos observar, em tragos rapidos, algumas figuras da nossa musica
classica e esbogar regimes dos seus principais discursos. Por “musica
classica” entendemos o corpo musical que se desenvolveu a partir da
convengdo ocidental (escrita, composi¢io) e que foi cultivada num espirito
académico em institui¢des oficiais ou privadas da Misica.

O “classico” opde-se a0 amadorismo, a improvisagio livre e a todo o
tipo de criagio musical exterior ao seu préprio convencionalismo. Vianna
da Motta, um dos arautos da modernidade portuguesa, dizia que a grande
ambi¢io de um compositor portugués era fazer uma 6pera. Na
modernidade, o espirito do Estado Novo apostou no folclore, no canto
coral e em pragmatismos conservatoriais do classicismo europeu.

No final do século XIX Alfredo Keil escreveu "A Porsugnesa", o hino
nacional.

O Cirenlo de Cultura Musical (1934) e a Juventude Musical Portngsesa (1948)
sdo associagOes musicais que de certa forma se organizaram a margem
dos imperativos estéticos governamentais. Seguindo o pensamento de
Nuno Barreiros, podemos referir o distanciamento que os compositores
portugueses teriam da propria historicidade sincronica na primeira
metade do século; certo nivel cultural menos complexo inferia as
composi¢des de Vianna da Motta, o nacionalista da sinfonia “A Pitria”,
ou o amadorismo dos garrettistas-nacionalistas; detectamos também a
intervengio de Castilho como tedrico do nacionalismo musical.
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Compositores, como Francisco de Lacerda ou Alfred Keil teriam o
“métier” como finalidade criativa, uma prospecgﬁo sobre o “savoir faire”,
signos que marcariam toda uma geragio de musicos (Frederico de Freitas,
Victor Macedo Pinto, Fernando Correia de Oliveira, Oscar da Silva, C.
Carneyro, Luiz Costa, Ruy Coelho, J. Croner de Vasconcelos, Armando
José Fernandes, mesmo Lopes Graga e Braga Santos). Obras para piano
de Anténio M. Fragoso (por Miguel Henrique) e para musica de camara
de Luiz Costa (por Olga Prats, Pedro Burmester, Gerardo Ribeiro e
Ana Bela Chaves) foram editadas em CD em 1996.

Luis de Freitas Branco, baluarte da Misica Moderna Portuguesa, faz
uma critica a cultura demagdgica do folclore e relaciona a musica com a
poesia de destacados escritores nacionais.

As suas cinco sinfonias (a Ultima esta inacabada), os seus poemas
sinfénicos (dos quais se destacam os imortais “Vathek” e “Paraisos Artificiars”),
a sua musica de cimara (um deslumbrante “Quarteto de Cordas™), concertos
a capella (“Madrigais Camonianos™), concertos para piano e violino e toda
uma prolifica escrita musical, fazem dele um dos maiores nomes da
Hist6ria da Misica Portuguesa.

Luis de Freitas Branco evidencia uma cumplicidade entre a poesia e a
musica. Camdes e Antero de Quental seriam a charneira poética da musica
deste ilustre compositor.

A sua musica tem nos mais elevados momentos um caracter
impressionista e, na terceira variagio de “I/athe£”, a sua obra-prima, aborda
a atonalidade.

A ligagio de Freitas Branco com Antonio Sérgio seria por sinal o
primeiro sintoma, e o mais decisivo, da autonomizagio da Musica
Portuguesa em relagio ao regime obscurantista e autoritario.

Claudio Carneyro escreveu obras para musica de cimara (“Kbroma”),
orquestra (“Nax Catrineta”), e as sentimentais pegas para piano “Carrilhies
de Prata”, “Carrilbdes de Bronze” e “Harpa Fidlica” e, “Dangara” para orquestra.

Oscar da Silva, afamado pianista, deixou excelsa literatura para piano
(“Pdginas Portugnesas”, “Sandades”, e.a.).

A obra de Frederico de Freitas é tributaria da estética nacionalista,
com relevancia para determinados géneros da ideologia musical
dominante: como a cantata “As Sete Palavras de Nossa Senhora”, a dpera “A
Tereja do Mar”, e “A Danga da Menina Tonta” para bailado.

O Padre Manuel Faria, neo-classicista, escreveu pegas de caracter coral
eclesiastico e um célebre “Triptico Litiirgico”, a0 qual o organista Domingos
Peixoto devotou um conspicuo estudo.
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Joly Braga Santos devotou-se a escrita de varias morfologias da muisica
contemporanea e notabilizou-se na sua “Elgia a Vianna da Motta”, e em
concertos (ex.: “Violeta ¢ Orquestra”). O trajecto de Joly é caracterizado
por um extremo individualismo e realizou-se a margem dos investimentos
vanguardistas que animaram os compositores da sua geragio. No entanto,
Braga Santos previu certas estruturas pds-modernistas (colagem,
neoclassicismo, heteronomias do estilo).

Joly Braga Santos estaria, entre as duas guerras, totalmente dependente
do mundo harménico-tonal, mas avangou para um ataque cromatizante,
que logo abandonaria para regressar mais ou menos ao modalismo e a
rememoragSes musicais diacronicas, como o renascimento, por exemplo.

Fernando Lopes Graga pode com vantagem ser considerado o tltimo
compositor portugués da modernidade: musicou poemas de Anténio
Botto, Fernando Pessoa, Eugénio de Andrade, Miguel Torga (na
monumental “Histéria Trigico-Maritima®, para baritono e orquestra). Em
“Viagens na Minha Terra” relaciona um profundo conhecimento da literatura
e da musica tradicional portuguesas (instrumentagio, contetido
melodico), e num cardcter expressionista. A obra de Lopes Graga havia
levado este enlevo tdo longe que a sua prépria musica teria a ambigio de
abarcar toda a poesia portuguesa, muito especialmente Fiama Hasse Pais
Brandio ou Pessoa ou Eugénio de Andrade.

Exerceu uma profunda actividade na Academia de Amadores de Miisica
(1941 a 1954). Escreveu pegas para piano (“Terceira Sonata”), orquestra,
composi¢des de cdimara. Um generoso levantamento da musica folclérica
(harmonizagdes extraordindrias de varias cangdes folcléricas do espélio
nacional) e “/ied” (“As Mdos ¢ os Frutos” para piano e tenor). O abandono de
compassos e a variedade de métricas usadas sdo caracteristicas do seu
estilo, dentro de um contexto evolutivo, nio revolucionario, onde a
ideologia nacionalista se encontraria num “processo sem saida”. Quer a
investigagio harmonica quer a forma sonata seriam como que signos da
criatividade. Lopes Graga teria observado, a titulo episédico, uma
estruturagio intervalar, portanto fora da concepgio de sonata, no “Canto
de Amor ¢ de Morte”. Toda a sua musica é obra de um génio impar na
Musica deste século.

Pertinentemente nomeamos Luis de Freitas Branco o primeiro
compositor portugués contemporaneo e iria manter-se como um padrio
teorico-musicografico, mesmo paradigmaético, até ao aparecimento de
Jorge Peixinho, quando uma nitida clivagem p6s modernista se definiria
na musica deste tltimo compositor.
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Em 1951, Ivo Cruz, maestro renomado, organizou 0 movimento
Pri-Arte, e a Sociedade Sonata (1938), destinados ao estimulo da musica,
sucedineo tedrico e pratico de Anténio Ferro.

2.1.2. Caminhos para a p6s modernidade

Walter Benjamin, no inicio do século, teorizou a decomposi¢io da
experiéncia perpetrada pelos mass media, anunciando a era pés-moderna.

Convém centrar uma reflexio sobre os termos “moderno” e “pos-
moderno”. A obra musical modernista ergue-se numa arquitectura de
defini¢es, nominagdes, ordens, classificagGes, catalogagdes, categorias,
modelos, processos e técnicas desenvolvidas no evolucionismo académico
dos conservatérios, das escolas e das universidades. Na modernidade, os
intérpretes especializaram-se no passado, e a tradi¢do torna-se a figura da
arte musical oficial. A dominagio do modo diatdnico conduz a
necessidades estéticas codificadas, a uma racionalidade integral, a visdo
burguesa do mundo, segundo T. W. Adorno.

O pds-modernismo coincide com a libertagdo da energia simbolica; ¢
pluralidade, explosio, disseminagio de estilos e concepgdes. A musica
pos-moderna realiza-se em espagos alternativos, em diversos mass media
— siio obras multidimensionais, ndo teleolégicas, onde o signo (i extremis:
a nota) nio é estavel; gera imagens/figuras através da reprodugio/
decomposi¢io doutras imagens; é atraida para o imperfeito, o
fragmentrio — na musica pés-moderna associa-se o simbolo com a
intuicio estética e a alegoria com a convengio (esta inerente ao uso de
instrumentos tradicionais, como, por exemplo, o piano). Discursividade
derivativa, expansio, sintese, simbiose, sio significativos do impacto das
novas tecnologias electrénicas e mediaticas. Tudo se apresenta num painel
inter-textual e inter-discursivo.

Para o classicismo, mesmo o que se desenvolveu universalmente para
além do Ambito europeu, a composigio escrita é o paradigma; ¢ a Hist6ria
das composigdes escritas e dos seus autores. Esta postura ¢é tipica da
modernidade. Na situagio pds-moderna a musica vive a sua Historia
noutros suportes (rddio, video, computador), numa relagio controversa
e interactiva da escrita e dos outros media no dmbito da estética da
comunicagio.

Assim, ficamos aptos a compreender a revolugio despoletada por
Jorge Peixinho na década de 60 e como foi que, na situagio pos-moderna,
se desenvolveu a Nova Misica Portuguesa. Podemos considerar muito
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embora que o modernismo domina a maioria das composigdes
portuguesas pela sua arregimentagio na estéica serialista (utilizagio de séries
de modos de ataque e intensidade com novas fun¢des atribuidas a nogio
de variagio).

Peixinho ligou-se a semiologias inter-artisticas (com o Jappening de
Ernesto de Sousa; a poesia de Herberto Helder e de Melo e Castro em
“Euridice Reamada”) e estabeleceu estratégias de improvisagio e texturas
seriais (em “Swcessies Simétricas”). Sobretudo, novos materiais sonoros
(electronica, concreta, piano preparado, especializagdes).

Em “Morrer em Santiago”, obra inspirada em Luigi Nono (politica e
musicalmente), Peixinho estabelece indspitas relagdes estruturalistas e
texturais. O ciclo “Domind” abre novos sentidos musicograficos para flauta.

A intervengio de Peixinho era uma abertura cultural, sem precedentes
nos musicos anteriores. As suas “5 Pegas para Piand”, embebidas em teorias
webernianas, seriam dos primeiros marcos. Mas também valeram a
propria atitude do compositor, os materiais com que lidava, e uma
proposta intersemiotica até entdo desusada. Peixinho estaria em intima
relagio com os artistas e escritores, também eles revolucionarios dentro
das nossas fronteiras. Obras de grande folego como as orquestrais “QOnatro
Estagies”, “Concerto para Cravo” ou “A Aurora do Socialisma”. “Kinetofonias” (3
grupos orquestrais) e “A Flor das Agnas Verdes” (3 grupos vocais) sdo obras
com imensos horizontes.

Em “Sobreposicies” realiza uma acumulagio magica de estruturas. Em
“Poliptico 1960” descreve polimorfismos antinémicos, numa aventura
inédita sobre densidades. “Sucessdes Simétricas IT" sio um estudo inovador
das estruturas ritmicas. Uma sua obra exaltante é “Passage Intériens” (1989)
para ensemble tipificado em conjunto de jazz/ rock e electronic five.

Peixinho em “Ouwgam a Soma dos Sons que Soan” propos-se a um estudo
agdgico (sobre o tempo e o ritmo); “Miisica para Agna e Mdrmore” (jogo de
espagos para texturas derivadas de objectos sonoros, ready made,
concretismos); “Memoires Miroirs”, para clavicordio amplificado e 12 cordas;
“Sax-biune”, para saxofone e envolvimentos electronicos; e obras de musica
electrénica analdgica como “Canto Germinal” e “Floresta Sagrada”, estas
escritas nos inicios da década de 90. “Nocturno no Caba do Mundo” (1993) é
uma tapegaria tripla para 3 pianos.

Em “Blegia a Amilcar Cabral’ e “Luis Vag”, Peixinho lidou com novas
formas de notagio musical, novos morfemas (sons sinusoidais) e regimes
de colagem, como pioneiro da miusica electrénica em Portugal. Jorge
Peixinho foi o desencadeador do espirito pds-modernista na musica
portuguesa e o profeta da vanguarda.
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"O dltimo disco de Peixinho, edi¢io péstuma, retine algumas das
obras mais expressivas da literatura musical para saxofone. O virtuoso
saxofonista Daniel Kientzy interpreta "I mn‘arm—]w/nrm//)m " " Passage interienr’”

"Sax Blue" onde sio usados o sintetizador, a cimara de eco, regimes de
heterofonia, e se manifesta a interioridade poética do malogrado
Compositor. (CD: "Peixinho/ Kientzy", 1996). O “Concerto para Saxofone ¢
Orguestra” ¢ um estimulante exercicio para este instrumento.

Jodo Pedro Oliveira adaptou a partitura de “Floreal”, escrita para
quarteto de cordas, a solo de orgio.

Filipe Pires e Clotilde Rosa, da geragdo de Peixinho, partilharam
interesses afins com ele e Alvaro Cassuto assumiu fortes influéncias
webernianas e pendereckianas.

Filipe Pires trabalhou com séries métricas e ritmicas (“Perspectivas”,
1965). Em “Regresso Eterno” escreveu com recurso ao sprechgesang (canto-
declamagio). Depois do contacto com Pierre Schaeffer compds obras de
caracter concretista e electro-actstico. “Canto Ecuminico”, um imenso painel
de misicas do mundo e efeitos complexos de montagem de sintagmas
sonoros, ¢ uma das marcantes obras da Historia da Miusica
Contemporinea Portuguesa. Nos anos 70 e 80 preferiu o teatro musical
sem todavia abandonar a escrita convencional: (“Epes”) e experiéncias
no campo do minimalismo (“Oeteto” e “Mondlogos”). A pega de teatro
musical “Os Zoocratas” ¢ uma critica plena de humor a musoburocracia e
ao Poder e joga com uma grande multiplicidade de elementos formais,
numa estética deliberadamente pés-modernista. Noutra sua obra-prima
“Portugatiae Genesis”, neoclassicista, oferece-nos uma grandiosa metafora
sobre o nascimento da nacionalidade.

Clotilde Rosa, eminente harpista, e membro do Grupo de Miisica
Contempordnea de 1ishoa, participou na obra colectiva “In-con-subsequéncia’.

‘ariantes”, para flauta solo, é das belas composicSes de caracter solisticio
da nossa literatura musical; e, em “Ode” para guitarra, lidou com diversas
nogbes de tempo; “Hellas”, para harpa, é uma decisiva reflexio dum
compositor a partir do conhecimento virtuosistico do instrumento.
“Encontro” para flauta solo é por muitos considerada a sua obra-prima.
Outras suas composigdes que convém destacar sdo “Voges de Florbela” (para
guitarra e voz), “Alternancias” (flauta e piano), “Ricercari” € “Jogo Projectado”
(orquestra).

Alvaro Salazar é um eminente compositor e chefe de orquestra e um
incansavel animador da vanguarda musical portuguesa. “Quadriviun’,

Palimpsesto” e “Intermezzo” estio entre as suas grandes obras. “Glosa” e
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“Tropos” sio admiraveis pamels para orquestra. limvmzzo 4 A/B” (1994)
culmina a série pianistica deste autor; escrita para 2 pianos, joga com
uma notagio polissémica.

Na obra de Maria de Lourdes Martins ¢ de grande importancia a
literatura pianistica; musicou poemas de Fernando Pessoa (“Quarro Poemas
da Mensagen?”, no estudo coral/sinfénico “O Encoberta™), e, sio relevantes
o seu “2° Quarteto de Cordas”. “Sonoritd”, “Ritmit’”e, em “Toccatina” (1977)
para piano, escrita para Adriano Jorddo, recorre a clusters, percussio e
novos recursos, ¢ uma obra cimeira; “Carch” (1981) ¢ uma jéia da literatura
pianistica portuguesa; em “Riwitd” (para piano) joga com elementos
sintaxicos neo-classicos e perlaboragdes concretistas. De apurado
formalismo sio as partituras para “Simetria” (clarinete), “70 Momentos”
(cravo) e “Divertimento” (quinteto de sopro).

Filipe de Sousa est4 entre os importantes compositores classicos com
uma carismatica produgio: 2 Sonatinas” (piano); “5 Odes de Ricardo Reis”
(canto e orquestra) e “Sinfonietta” para orquestra. Trabalho heuristico,
acto de exploragio discursiva, alegoria da superagio do conservadorismo.

Alvaro Cassuto abre a sua composicio ao atonalismo livre e ao
aleatério em criagbes como “Cro(mono)fonia”, “Ervocacies™ ou “Ln memoriam
Pedro de Freitas Branco”. A sua musica cria uma aura de significado plural,
enigmatica e especulativa.

Lopes e Silva, compositor atento a aspectos ritualisticos da execugio
musical, escreveu “Silhueta”, “A Vo3", “Fragmentos”, “Nocturnal® (obras de
caracter instrumental, vocal e electro-actstico).

Candido Lima, pedagogo, enfeudado na estética xenakisiana compde
obras de grande minticia, imaginadas com uma lucidez impressiva como
“Miniaturas” (1969), “Cangies Estiticas” (1971), “Ertoiles” (1978), “Momentos-
memirias” (1985), “Poligonos em Som Azul’ (1988) ou “Miisica dos Objectos ¢ do
Acase” — o aleatério e o multimedia sdo as suas preocupagbes mais
dominantes. Tem procurado relacionar a musica com outras artes
(pintura, video, instalagio) em obras de magnifico detalhe (“Soloeils”,
1979; “Toiles”; 1, 11, 111 e IV, de 1976 a 1980); “Tapisseries-croguis”, (1992). Se
a sua abordagem da musica é primordialmente estruturalista, ela
engradeceu-se em contextos inter-semidticos e informaticos.

Anténio Victorino D’Almeida é um compositor que por vezes se
desvia dos cendrios da musica classica e actua em diversas frentes —
também como concertista e animador; apostou em obras de caracter
actualizado como a peca de musica electro-aclstica “Catedral da Angiistia”
e a dpera “Canto da Ocidental Praia”. A sua musica procura a alegoria da
festa popular
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Constanga Capdeville desde o inicio da sua carreira que se interessou
por aspectos extra-musicais (cenografias, inter-media, performance, danga,
etc.) e pode ser vistacomo a grande autora portuguesa da pés-modernidade.
“Diferencas sobre um Intervalo”, “Libera Me”, e “Doppiomaggio” figuram entre as
criagdes eloquentes da nossa musica.

Jogo de formas contrastantes que tém por efeito fazer transparecer os
objectos sonoros multiplos — o espirito do lugar habita cada imagem
musical que passa e reconduz-nos a uma ambiéncia magica: o espago ¢
construido como um quadro onde as ac¢bes musicais dos intérpretes se
cruzam, sob um principio de eficacia poética com relagdes coreograficas,
mimicas, filmicas— um assunto maravilhante da estética pds-moderna.

Paulo Brandio grande nome da msica para pecas dramaticas, escreveu
importantes obras de caracter experimental (estudos sobre siléncios e
intervalos). Paulo Brandio interessa-se fundamentalmente por estruturas
intervalicas e texturas timbricas em obras de grande f6lego como “Bia/sgs”
(1974), “Comunicagoes” (1978), “Antropos” (1985), “A Arvore Metilica” (1986),
“Colibri” (1989) e “Canto para Beatri” (1990). “Urantia” para ensemble (1994) é
uma composi¢io cosmogonica de extraordinario encantamento.

Emmanuel Nunes é o maior compositor vivo da musica portuguesa
contemporanea. Um génio impar, de grande prolixidade, musico
visionario, introduziu entre nds conceitos metamusicais sob influéncia
de Stockhausen. O gigantismo das suas composi¢des, o rigor da sua escrita,
o teor cientifico da estruturagio da matéria sonora, fazem de Nunes um
nome prodigioso. “Litanies du Feu et de la Mer’, para piano; “RUF” (para
orquestra e fita magnética); “Tif%ereth” (para seis solistas e seis grupos
orquestrais); “Musik der Frube” (para 18 instrumentistas); “Vislumbre” (para
coro); “Wandinngen” (para 25 instrumentos e electronic live) ou “Qunotliber” (para
orquestra, 6 percussionistas e 28 instrumentos) sdo obras primas da musica
universal.

“Onodliber"fo1 criada para o Coliseu dos Recreios. Vem duma memoria
de infincia e procura a espacializagio, a visualizagio, a “poiética"da distincia,
da auscultagio, da descontinuidade, da mobilidade sobretudo da
discrepancia discursiva. Talvez a mais monumental obra dum compositor
portugués.

As obras de Nunes sio um percurso iniciatico, cubismo em movimento,
aspiram a zonas do maravilhoso e do transcendental — este esoterismo
cabalistico assombra em “Minnesang”, “Sephirof’, no ciclo “Chessed” ou em
“Dufktus”, esta baseada na magia do nimero sete. Exigindo um apuramento
técnico e conceptual extraordindrio aos seus intérpretes, “Einspielung”, para
violino solo, “I“ersus” (violino e clarinete), “Grund” (flauta e banda
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magnética), “Clivages” (seis percussdes). “Einspielung” prossegue como um
ciclo para solos, e “Versus” para duos instrumentais. "Lichtung" (I e II)
para ensemble ¢ uma investida na espacializagio do som, movimentado
via computador (1996).

Nunes expandiu as nogdes de espago musical, de inter-media (video,
cinema), inter-arte (literatura, pintura) e da propria representagio dos
intérpretes, normalmente estimulados para semiologias e técnicas
inusitadas. A sua filosofia suprematista inspirada em Husserl e Merleau-
Ponty, pensa a “mobilidade interior” e desenvolve o conceito do “grande
agora”.

Tecnicamente, a sua obra aprofundou regimes discursivos como o
rubato, os registos, as ressonncias e fenémenos vibratorios complexos.
Desde 1978 iniciou o ciclo “Ia Création” onde investigou espagos ritmicos
de diferentes origens.

Jodo Pedro Oliveira, Virgilio de Melo, Antonio Pinho Vargas, Joio
Rafael, José¢ Tomas Henrique, Isabel Soveral, Alexandre Delgado,
Anténio Chagas-Rosa, e.a., sio revelagdes duma nova geragio de
compositores.

Em Jodo Pedro Oliveira as figuras musicais podem ser imaginadas a
partir dos Evangelhos, dos Antigo e Novo Testamentos, do Livro do
Apocalipse, doutros livros sagrados; retoma a espiritualidade da musica
sacra europeia e, 3 maneira de Messiaen, a dimensio biblica da musica
(ex.: “Reguien”, 1994). Obras de grande rigor e perfumadas de poesia como
a série dos “Integrais” (de 1986 a 1989) de escrita solistica das quais se
destacam “Infegral 17 (1988) para percussio e banda magnética; e “Sombras”
(cravo e electronic live); “Pnenma Hagios”, miisica estatica; musica serial em
“Eistudos para Cinco Instrumentos” — homenagem a Alban Berg.

“Pirdmides de Cristal” (piano, 1993); Um  “Reguiem” de dimensio
escatolégica (1994) “Danga das 7 Trombetas de Fogo” para banda sinfonica
(1994) ou o hipersensivel quarteto de cordas “Peregrinagio”, 1995; sdo as
suas recentes partituras.

Sio deslumbrantes as suas pegas para drgdo “Sete VVisdes do Apocalipse”
(1982) e “Harmonias ¢ Ressondncias” (1995) e a fulgurante obra plural para
percussio “Ky”, (de 1992 a 1994).

Oliveira, na sua musica interactiva, concilia um apurado regime de
escrita com a transformacio do som em tempo real (“Tessares” ou “Patnios”).

A obra de Jodo Rafael, um talentoso discipulo de Nunes (“Owasis” ou
“Octets”), é fenomenista, constituida de entidades sonoras independentes,
um novo imaginario que interioriza o campo moével do real numa
proposicio estética de grande abstracgio onde as formas-objectos desfilam
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conciliadas por um rigor geométrico. “Transition”, para clarinete solo, é
um jogo soberbo de fungdes de integragio (altura, duracio) e coordenacio
(dinimica e timbre). Escondendo um pensamento matematico numa
tessitura de cores e valores, criou a transparéncia das obras como
“Reiteragies”, para piano (1990); “Octeto II” (1988) e “Ombre Croisées” para
ensemble extrovertido e sensual.

Anténio Pinho Vargas demonstra uma escrita apoiada sobre relacdes
criptolégicas em “Explicit Drama” (trio de jazz e orquestra), “Circulos”,
“Mirrors”, “ Estudos/ Figura”, “ Geometral” (com recortes minimalistas) e “Poetica
dell’Extinzion?”. Ele ¢ pertinentemente eclético (na conquista dos mass
media) e plural na sua extraordindria imaginagio pés-modernista. No
CD “Monodia” expde obras solisticas (“Irés Fragmentos”, clarinete; “Mirrors”,
piano); “Monodia” para um quarteto de cordas; “Trés Qnadros para Almada”
para ensemble, desenhos timbricos, sombras texturais, com folego neo-
minimalista, substancializagdes do talento multiplice; miisica/psicodrama
que se afirma na poética sonora do presente.

Muitos compositores se voltam hoje para o computador (Cindido
Lima, Vargas, Zingaro, Brandio, Isabel Soveral, e.a.). As obras mais
notérias sdo assinadas por Jodio Pedro Oliveira (“Trptico” e “Cidade Eterna™),
“L'Air de I'Air” de Jodo Rafael, “Estudos para Decoracio de Interiores” de A.
Sousa Dias. E. D. Melo Pimenta colaborou com Cage e editou em CD
“Miisica Electrinica” (1991) "Miisica Digital” (1995) e compds “Gravitational
Sonnds” (1990), musica-design.

Alexandre Delgado ¢ um novo talento apostado num pés-
vanguardismo, em obras hiper-realistas, galacticas, como “Concerto para
Metais” (1986), “Turbilhio” (1987) ou “A Memiria dum Papagaio®, para flauta
e orquestra (1989), e “Quarteto Breve” para percussio (1987).

Virgilio de Melo, erudito em misica electro actstica compds “Lunar”,
1982, para ensembl; uma expressiva pega para flauta solo (“N¢”, 1985);
“Canto Fundo (sopros, 1987); “4 Tre” para 3 clarinetes (1990); “Genealogias”,
corne inglés e fita magnética (1991); a ambiciosa pega hibrida “Ausonr, une
Fulguration”(clarinete contrabaixo, 2 moduladores em anel, harmonizador
e banda magnética), 1992, a sua obra prima. Para o organista Jodo P.
Oliveira escreveu “Atrios”, 1996.

Rosario ¢ Helena Santana, cujas obras tém sido escrupulosamente
executadas pelo Grupo Miisica Nova, escreveram de parceria “Polifonia ens
M7

Isabel Soveral trabalha em varias direcgdes estéticas numa escrita subtil
e sébria “Onadrivinm (in)Finéncias”, para orquestra (1988); “Opinm I ¢ II” para
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clarinete solo; “Contornos III”, para quatro clarinetes, e “Electrinica 1” (1991);
“Anamorfoses” (1994), para clarinete e banda magnética, perfumada de
lirtsmo. "Quadramorphosis” (1993) para percussio e banda magnética consiste
num jogo geomeétrico entre os solistas e 4 altifalantes. A complexidade
dos elementos musicais maximaliza a tensio e a dissonancia, estabelece
um mundo intuitivo e arquitectual, investido na libido e na congeminagio
dum imaginario.

Anténio Chagas-Rosa destacou-se nos meios operisticos internacionais
e compos “Antinons” (1990) para orquestra sinfonica e quarteto de cordas;
“Trés Gacelas” (1988) para voz e orquestra de cimara, e “Sonata para Piano”
(1987). Chagas-Rosa ensaia novos regimes de notagio.

Uma das interessantes personalidades da Nova Musica Portuguesa é
sem duvida o compositor Anténio Sousa Dias — ele representa
eloquentemente as tendéncias das novas geragdes; pelos materiais usados,
pela concepgio cénica, pelos enredos multimedia — a sua perspectiva
inter-arte manifestou-se junto a Capdeville (Opus Sic), no cinema, e na
musica interactiva com video. Atento as novas tipologias (rock, jazz off;
minimalismo, conceptualismo) Sousa Dias ¢é significativo sobretudo na
renovagio tecnoldgica da nossa musica de hoje. “Estithagos” (1989),
“Iransparéncias em Prata”, “Fernando Lanhas— os Sete Rostos” (1988), “Mise em
Page” (1990), “Objectos no Espago Perturbados por Corpos Estranbos” (1991) ou “O
Jardim das Chuvas de Todo o Sempre” (1991), como em “Estudos para Decoragdo de
Interiores” (1987), “.. para Dois Pianos (n° 1 ¢ n° 2)” (1986 e 1992,
respectivamente), sio obras poliscOpicas, cuja escrita dirige a musica em
variadas direcgdes poéticas e/ou electronicas. Em “Rumbinagao,
Definitivamente!”, de 1994, assume a sensualidade tropical e latina da musica
de danga com sintagmas de ritmos populares.

Miguel Azguime compds desde os inicios de 1990 alguns trabalhos
para interpretagio do Miso Ensemble, entre os quais: “Perfazer o Azul”,
“Unmortelement Phénix, electro/actsticas; “Miiltiplos Transitérios”, electrénica;
“Poemas de 3 Sons”, “Teone I1”, percussio.

Carlos Zingaro considerou diversas composi¢des para musica
interactiva e em tempo real (vide capitulo 5 deste livro). Vitor Rua
decidiu-se, num gesto de autodidaxia, pela composi¢io de intengdes
instrumentais (solo e ensemble) em “Relax/Stress”, 1996.

Embora as fronteiras entre o “clissico” e “outras musicas” estejam
rigidamente marcadas e sejam inabalavelmente caucionadas por uma
musicologia oficial, algumas situagdes no campo das musicas funcionais
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ou em certos desvios experimentalistas autorizados pela permissividade
inter-arte ou inter-media, puderam aparentemente violar este
maniqueismo imperante. Hoje, e em todos os paises, os lobbies, os
musoburocratas, o elitismo, a pomposidade, o poder discricionario, a
arrogancia burguesa, a politiquice oportunista, a corrupgio e o
favoritismo sdo os obsticulos notérios as revolugdes musicais, as atitudes
vanguardistas e a liberdade estética — bem vistas as situagdes a Musica
Contemporanea ¢ uma luta vitoriosa contra os padrdes obsoletos duma
autoproclamada “erudicao”, signo pseudo aristocratico/intelectual a
esconder a luta de classes, onde a politica cultural procurou alienar a
aventura da criagio e a subversio do academismo.

Um grande esfor¢o colectivo dos compositores, dos intérpretes, dos
musicografos, dos produtores e das instituigées ligadas a Musica, tém
sido o motor da positiva evolugio e das necessirias clivagens que se
realizam no panorama da Misica Portuguesa de Hoje.

2.2. Intérpretes de Misica Contemporinea

Ha uma metafora dos estruturalistas que diz que “a musica é uma
arvore morta” — querendo significar que é um discurso inscrito num
papel — podemos contrapor a esta ideia que o intérprete é a seiva da
arvore da musica. Nio {6sse o facto de muitos dos nossos compositores
serem também intérpretes, na verdade sio os intérpretes que animam a
cena musical, eles sio os agentes da vontade do compositor: solistas,
regentes de agrupamentos, programadores de computador...

Os intérpretes portugueses de musica classica contemporinea
encontram-se normalmente integrados nos agrupamentos mais
importantes, um corpo colectivo reduzido a soma das especialidades
instrumentais e individuais. Este facto condiciona, como é ébvio, os
compositores (cuja composi¢io pretendera visar um mais amplo leque
de competéncias) e reduz as possibilidades dos intérpretes em executar
pegas cuja indicagdo instrumental fuja & modorra organolégica de cada
um dos nossos grupos; fica-se assim em campos limitadores das
especialidades dos préprios compositores.

Nos Conservatorios, nas Escolas de Musica, nas Orguestras (como as
Sinfinicas de Lishoa ¢ Porto ja desaparecidas), em instituigdes como os
Conservatérios de Misica de Aveiro, Braga, Coimbra, Covilhi, Faro,
Funchal ou Ponta Delgada, nas Orguestras da Radiodifusio Portngiesa (Lisboa
e Porto), da Ewmissora Nacional, do Teatro de S. Carlos, Filarmiénica de Lishoa,
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dirigida pelo regente Ivo Cruz, na Nova Filarmonia Portugnesa, dirigida por
Alvaro Cassuto, na Metropolitana de M. Graga Moura, organizam-se e
realizam-se algumas e esporadicas interpretagdes da nossa musica
contemporanea. Na verdade, o ensino, propde os intérpretes para a
execugio de obras do passado e muito raramente sio criadas obras de
musica contemporanea—yvotada a um ostracismo sombrio pela ideologia
dominante.

Os intérpretes vivem entio dependentes de uma esporadica inclusio
de obras vanguardistas em Festivais (Costa do Estoril, Capuchos, Sintra,
Espinho, Algarve, Agores, Madeira, Avante!)) e fundamentalmente todos
os anos se aguarda o surgimento de obras de grande calibre estético nos
“Encontros de Musica Contemporanea” da Fundagio Gulbenkian
(Lisboa) — fundados em 1977 e dirigidos por Luis Pereira Leal, os
“Encontros” sio na verdade o lugar privilegiado da misica
contemporanea portuguesa—ja que os media (radio, TV, disco) mostram
pouco interesse pela obra de Arte Musical de hoje. Como exemplos: os
intérpretes de musica electronica /e (como Sousa Dias, Jodo Pedro
Oliveira ou Zingaro) estio limitados a um ou dois locais onde a tecnologia
de cena autoriza as suas execugdes e pela questio ainda maior da
inexisténcia de um estidio de musica electronica importante e a altura
da competéncia dos musicos.

Por isso mesmo a autodeterminagio de certas agremiagdes de musicos
e a formacio consequente de agrupamentos musicais tem sido o garante
da evolugio da musica em Portugal, e tem sido assim durante todo este
seculo.

O Grupo de Miisica Contemporinea de 1ishoa (GMCL) fundado por Peixinho
¢ o paradigmatico conjunto musical: banco de ensaio para os seus grandes
compositores-intérpretes e extraordindrio produtor de notaveis obras
do presente. Em 1996 foi dirigido por Aldo Ricci.

No GMCI.figuraram alguns dos nossos distintos intérpretes (Peixinho
no piano, Clotilde Rosa na harpa, Carlos Franco na flauta, Lopes e Silva
na guitarra, Manuela de S& como vocalista, entre outros).

Peixinho revolucionou a condi¢io de intérprete abrindo-a a ac¢Ges
performativas, intervengdes tecnoldgicas (piano preparado e extensdes
electrénicas), conceptuais e a operagdes inter-artisticas.

O Trio Artis especializou-se na execugio de obras de Joly Braga Santos.

Alvaro Salazar fundou a Oficina Musical, um grupo mével de excelentes
solistas que, com a mesma fungio do GMCL tem tido um papel muito
relevante entre nés. Nos anos 90 tornou-se o conjunto musical mais
importante para a execucdo da musica portuguesa de hoje.
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Constanga Capdeville criou o Cokeliva com uma elite de intérpretes
de vanguarda apostados em criagdes pos-modernistas (multimedia, inter-
arte).

Alvaro Cassuto dirigiu a Nova Filarmonia Portugnesa e editou em CD
interpretagdes de Claudio Carneyro “Memento”, “Divertimento n° 2" de Joly
Braga Santos e “Parifrase” da sua prépria autoria; (A Miisica Portugsesa sécs.
XVII-XX", 1990).

O Grupo de Metais de 1ishoa tem esporadicamente observado partituras
portuguesas modernistas.

Antoénio Sousa Dias criou com Constanga Capdeville o grupo Opus
Sic (“Obras Prodngidas Utilizando Sons; Sintetizadores, Instrumentais e
Computorizados”), um laboratdrio da pésmodernidade.

Outros agrupamentos como o Opus Ensemble, 0 Grupo de Miisica Vocal
Contempeorineado Porto (dirigido por Mario Mateus), o Coro do Teatro Nacional
de §. Carlos dirigido por Jodo Paulo Santos, a Orguestra Metropolitana de 1 isboa
(dirigida por Miguel Graga Moura), especializam-se na interpretagio,
esporadica, da musica mais sincronica. A Orguestra Metropolitana de 1ishoa
executou obras de compositores portugueses de hoje: (“Duplo” de J. P.
Oliveira, (1994) e “Mechanical String Toys” de A. P. Vargas (1992), obras de
Pedro Osodrio (1996), etc...

A Orguestra ¢ o Cora Gulbenkian integram intérpretes nacionais e
estrangeiros e, pela solidez da sua organizagio econdmica, tém tido a
vantagem de poder concretizar obras de enorme investimento técnico.

Estas duas formagdes sio responsaveis pela execugio das obras mais
grandiosas e complexas da Musica Portuguesa de Hoje. Desde 1981 a
Fundagio Calouste Gulbenkian tem formado intérpretes e compositores
(os mais relevantes) e estimulado a teoria, a estética e a pedagogia musicais
de modo hegeménico.

Candido Lima dirige o Grupo Miisica Nova, empenhado na criagio de
obras experimentais, pos-vanguardistas e cibernocraticas.

O Grupo de Metais do Seixal executou partituras neo-classicistas de
Victorino D’Almeida.

Podemos referir paralelamente aos nomes citados as actividades de
grandes solistas: os pianistas Anténio Chagas-Rosa, Olga Prats, Filipe de
Sousa, Filipe Pires, Nella Maissa, Francisco José Monteiro, Miguel
Henrique, Nuno Vieira de Almeida, Candido Lima, Maria Helena Sa e
Costa, Jodo Paulo Santos, Adriano Jorddo, Mario Laginha, Victorino
D’Almeida, Madalena Soveml AnaMafalda Correia, Paulo Alvares; Ana
Bela Chaves, Oliveira e leva (viola e violeta); os violoncelistas Maria
José Falcio, Paulo Gaio Lima, Clélia Vital, Irene Lima; o harpista Mdrio
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Falcdo (um expoente na interpretagio de obras de musica aberta; rara
virtuosidade); os vocalistas José Oliveira Lopes, Luis Madureira, Elsa
Saque, Fernando Serafim, Manuela de Sa, Filomena Amaro, Ana Esteves
Neves, Maria Jodo Serrdo, Helena Vieira, Elvira Archer; Madalena Van
Zeller, Ana Mafalda Castro (cravo); os clarinetistas Américo Aguiar,
Francisco Ribeiro, Anténio Saiote e Manuel Jeronimo; Catarina Latino,
Miguel Azguime (percussio); os violinistas Luis Santos, Gerardo Ribeiro
e José Machadoj os flautistas Carlos Franco e Pedro Couto Soares; Jodo
Pedro Oliveira destacou-se como organista—sﬁo intérpretes que podem
eventualmente executar pegas de musica contemporanea portuguesa —
{inica musica que aqui focalizamos. Alvaro Cassuto, C. Capdeville, Jorge
Matta (coro e orquestra), Manuel Ivo Cruz, Paulo andao Jodo Paulo
Santos, Carlos Franco, Peixinho, Alvaro Salazar, José Luis Borges
Coelho, Cindido Lima, Filipe de Sousa, Filipe Pires, A. Victorino
D’Almeida, Sousa Dias, Miguel Graga Moura, s3o os pertinentes chefes
de orquestra ou dirigentes de ensemble. Madalena Soveral notabilizou-se
na execugio em piano de “Litanies du Fen et de la Mer” de E. Nunes (em
CD). Jorge Chaminé prosseguiu uma carreira metedrica em Paris. Como
cantor baritono interpretou Xenakis, Bussotti, Luis de Pablo e, trabalhou
especialmente com Jean Schwartz (“Quatre Saisons”, 1988). C. Capdeville
escreveu “Sonata Concertante para Trombone” para o virtuoso neste
instrumento Emidio Coutinho (com Jodo Paulo Santos no piano) — em
CD, 19%4.

Vitor Rua criou o Vidya Ensemble (1995). Miguel Azguime dedicou o
Miso Ensemble, a execugio de obras suas e de C. Capdeville.

Um ntmero estimavel de compositores-intérpretes (portanto, de musicos
que apenas se especializaram na interpretagio das suas proprias
composi¢des) actuaram em Festivais, Bienais ou no “Ciclo de Nova Miisica
Improvisada” da Fundagio Gulbenkian, o Projecto da Expe 98, Lisboa 94,
podem ter surgido com intervengdes oportunas para a necessaria
renovagio da musica portuguesa; o mesmo sucedeu com intérpretes de
composi¢des para musicas funcionais (cinema, teatro, danga, performance,
instalacio, video) com eventual musica de qualidade e originalidade.

Quer o Coro quer a Orquestra da Gulbenkian sio de caracter
transnacional mas tém sido o distinguido porta-voz da arte musical
portuguesa do séc. XX.

A questio dos intérpretes passa por uma estruturagio mais aberta da
pedagogia musical e pela dignificagio (do progressismo ou do
vanguardismo) da sua arte taxativamente menosprezada em favor dos
oraculos retrospectivos.
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A composigio escrita da musica classica contemporanea ¢ mais
complexa que a das musicas tematicas como o jagz; o rock, a pop, ou a nova
musica improvisada, ja que ela visa integralmenté todo o acontecimento
sonoro. Os seus intérpretes de métier possuem necessariamente solidos
conhecimentos da escrita musical, correlativos a cada composigio estilo
ou escola; os seus investimentos publicos (especialmente no panorama
operatico) sio de incomensuravel onerosidade; mas os projectos
vanguardistas sio parcamente protegidos, sendo que alguns bons
intérpretes sio impelidos para as criagdes neo-modernistas e neo-classicas,
pasmados com o Passado e excitados pelo sindroma do virtuoso.

2.3. Musicégrafos Portugueses da Contemporaneidade

A Musicologia deve ser entendida como a disciplina que se debruga
sobre o estudo da Musica; tal como a propria Musica, a Musicologia
encontra-se aparentemente dividida pelas diversas materias (classica,
electrénica, juzz, rock, folclore, minimal, cibernética, etc.) cada uma com
os seus métodos proprios, dependentes, como ¢ 6bvio, das criagdes a
estudar. Nio deve ser confundida com analise musical (que é um dos
seus sectores) nem tio pouco reduzida ao fendmeno da escrita. A musica
vive fora da partitura nos seus aspectos filosoficos, sociologicos,
comunicativos, politicos, psicolégicos, tecnologicos, enfim: pode ser
estudada pelas mais diversas perspectivas musicologicas.

Assim a musicologia actual perscruta interdisciplinar e
cientificamente quer uma forma barroca (uma suite) quer técnicas vocais
de respiragio (canto alentejano) quer criagdes artificiais e inospitas de
sons sinusoidais (electroactstica); acima de tudo observa processos de
interac¢io das diversas categorias das musicas planetarias, fungoes
poliscépicas da miisica e dos mass media, e processos simbioticos entre
artes (o minuete de Seixas servia certa danca, os rituais religiosos
convocam musica apropriada). A Musicologia nfio é jamais isolavel da
Musica, dos musicos e da situagdo histdrica da sua realizagio.

Em Musicologia, os sistemas de interpretagio epistemoldgica dividem-
se em trés niveis correspondentes a utilizagio do compositor, do
intérprete, do auditor e do musicélogo. Esses niveis sio, segundo
Moreno:

1) nivel neutro— descrigio da musica em si, corresponde ao estudo
das operagdes técnicas e formais e a analise da prépria substancia musical.
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2) nivel estético— estudo das estratégias de percepgio. Diz respeito
as condigdes psico-fisioldgicas da audigdo e a concepgio intrinseca da
significagio musical.

3) nivel poético — estuda o processo da produgio da musica ¢ as
condigdes fisico-psicoldgicas, extrinsecas e colectivas da criagio.

Podemos fazer uma reflexio prévia sobre o objecto da Musicologia:
considerando trés tipos de Musicologia:

1) Aquela que parte da Idade Media europeia (quando muito do
helenismo) e considera o Ocidente como civilizagio exclusiva—versio
aparentemente escravocrata e etnocéntrica.

2) Admite a existéncia de povos extra-europeus mas celebra apenas
as glérias ocidentais de 1) e analisa as outras musicas por critérios
estritamente musicograficos ocidentais — versdo inadvertidamente
colonialista e imperialista.

3) Considera com a mesma objectividade epistémica, antropologica
e histérica todas as civilizagdes, da pré-histéria a era espacial — ¢é a
musicologia materialista-dialéctica.

Por vezes a musicologia portuguesa foi tributaria das musicografias
internacionais (especialmente da francesa, da alemd e da inglesa e,
recentemente, da americana). Todavia aqui neste escopo estamos apenas
a considerar a musicografia que tem por objecto a miisica portnguesa contemporinea
— desta mancira a individualidade da nossa miisica marca a mats profunda identidade
da sna musicologia.

O processus histérico da musica conheceu uma enorme revisio nos
meados deste século. Na verdade, a Historia fo1 o sector mais importante
das nossas ciéncias musicais e foi através desta ciéncia que se pode
estabelecer um principio de autonomia e identidade para a criagio musical
do pés-guerra. Se as formas musicais, os estilos, os géneros, as tipologias
foram assimiladas de modelos estrangeiros, especialmente europeus, as
vivéncias e as vicissitudes sociais dos criadores de musica portuguesa
dariam o trago distintivo desta nossa arte.

No regime da ditadura, Anténio Ferro, admirador do futurismo e
do dadaismo, dava grande impulso & musicografia com a criagio dum
Gabinete de Estudos Musicais; mas este tipo de processo institucional
redundaria por degeneragio politico cultural numa organizagio esptria
das ciéncias musicais, normalmente comprometida com planificages
pedagbgicas estagnantes e servindo apenas de reforgo ao obscurantismo,
e a cristalizagio do pensamento musical, a0 mesmismo.
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Luis de Freitas Branco, eminente humanista, homem de vasta cultura
literaria e artistica, desenvolveu uma frente musicogréfica que reflectia a
insatisfagio com o regime mas sobretudo rasgava outros horizontes ao
pensamento musical portugués. Lopes Graga, nas "Obras Literdrias’" por
seu turno, codificou um rigoroso sistema de analise da musica tradicional
portuguesa, redigiu fundamentos para a compreensio histérica da
modernidade e forneceu elementos para a analise musical; sobretudo na
sua obra escrita de parceria com Tomés Borba (“Diciondrio de Miisica”, 1956).
Com Michel Giacometti escreveu a obra “Antologia da Miisica Regional
Portuguesa”, obra que reflecte a grandeza revoluciondria e o proselitismo
humanista do neo-realismo que Cochofel apontava em Lopes Graga.

Francine Benoit foi uma divulgadora incansavel da misica portuguesa,
especialmente a de Lopes-Graga, e caucionou certas ousadias estéticas.
Macario Santiago Kastner deu i musicografia portuguesa um caricter
cientifico de analise, embora os seus textos monumentais se refiram a
periodos anteriores a musica contemporinea. Kastner ¢é fucle princeps da
musicologia classica portuguesa e o seu fecundo trabalho é uma doxa para
todas as geragdes de musicégrafos vindouros.

Jodo de Freitas Branco surge como o primeiro e mais importante
musicélogo da contemporaneidade. Uma intensa actividade politica e
cultural (que culminou com a fundagio em 1980 do Departamento de
Ciéncias Musicais da Universidade Nova de Lisboa), a escrita duma
preciosa “Histdria da Miisica Portnguesa”, um estudo de projeccio universal
“Algnns Aspectos da Miisica Portugnesa Contemporinea”, dos inicios dos anos 60,
monografias de grande teor literario e analitico-musical sobre Luis de
Freitas Branco, Joly Braga Santos e Vianna da Motta, mas sobretudo uma
extensa musicografia avulsa que proporcionou a liberdade da criacio
musical; olhou com magnanimidade para todos os fenémenos musicais
que foram surgindo na nossa cultura e contribuiu decisivamente para a
dignificagio das tipologias musicais de massas — uma figura de génio,
generosa, imortal. Por um lado, convocou competéncias sobre diversas
matérias académicas que garantem a construgio da autonomia da nossa
musicologia e por outro abriu, pela primeira vez, espago a aspectos da
musica contemporanea.

Henrique de Oliveira Marques escreveu o “Diciondrio dos Termos Musicais”,
estabelecendo um léxico preciso da musicografia portuguesa num
confronto da nossa lingua com outras importantes linguas europeias, de
inestimavel valor para a nossa Cultura Musical e a sua diaspérica
comunicagao.

Um nome saudoso da musicografia portuguesa é Manuel de Lima —
numa atitude de imensa curiosidade e com uma qualidade de escrita
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admiravel, Manuel de Lima acompanhou sempre as grandes mudancas
que se faziam sentir na musica nos anos 70, perspectivando uma
apreciagio das criagbes portuguesas mais originais.

O regente e compositor Ivo Cruz escreveu “O gue Fig ¢ o que Nao Fi3”
(1985), uma obra autobiogréfica atil para a compreensio duma
modernidade musical em Portugal inaugurada por Anténio Ferro.

A. H. de Oliveira Marques no seu “Guia de Histéria da Primeira Repriblica
Poringnesa” ¢ numa visio estruturalista da nossa Histéria, deu subsidios
metodolbgicos infinddveis e insubstituiveis para a compreensio
diacrénica do nosso mundo musical.

Os ensaios de José-Augusto Franca sobre “Arte Contemporinea” ou a
“Histéria da Literatura Portugnesa” de Oscar Lopes e Antdnio José Saraiva
podem servir de exemplo para o abrir das fronteiras entre a Musicologia,
a musica e as outras artes e para salvar a Musicologia dum isolamento
motivado pela hiper especializagio e pela divisio do trabalho artistico.
Na verdade os nossos grandes compositores trabalharam com fontes
literarias e artisticas, sendo que, como no caso da poesia, estas formas
estéticas foram absolutamente infraestruturais para a criagio musical.
(ver, adiante, 7.3. deste livro)

A Divisao da Miisica da SEC e 0 Departamento de Musicologia do Instituto Portugnés
do Patriménio Cultural t€m por missdo propugnar pela sobrevivéncia e
identidade da massa cultural musical, independentemente de eventuais
controvérsias e quiasmas estéticos.

Os trabalhos de Adriano Duarte Rodrigues sobre teoria da
comunicagio abriram ao entendimento da obra musical pés-moderna,
da inter-relagio da musica e os mass media e a concepgio da obra musical
como um patchwork (manta de retalhos).

Tomas Ribas notabilizou-se pelas suas reflexdes sobre Misica e Danga
portuguesas.

José Sasportes nas suas obras sobre danga, especialmente “A Danga e
Portugal”, escrito de parceria com Anténio Pinto Ribeiro, deu o
importante contributo para o conhecimento da musica e da sua relagio
com a arte da danga contemporaneas.

Sendo especializados em periodos anteriores a contemporaneidade,
Bertino Daciano Guimaries, Maria Helena de Freitas, Gerh/ard Doderer,
José Augusto Alegria, Padre Manuel Faria, Humberto d’Avila, Tomas
Borba, Jodo Paes, e.a., consolidaram uma nova concepgio de musicologia.
Manuel Carlos de Brito publicou, os fundamentais “Estudos de Historia da
Moiisica em Portugal", 1989.
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José Carlos Picoto, José Blanc de Portugal, José Bettencourt da
Cémara (atento estudioso das obras de Filipe Pires e Lacerda), Jodo José
Cochofel, Manuel Dias da Fonseca, Teresa Cascudo, Francine Benoit,
Eugénio Leitdo, Luisa Cymbron, publicaram literatura critica e analitica
da musica portuguesa recente, num contributo superlativo para a
musicografia.

Nuno Barreiros situa-se como um caso a parte da musicografia
portuguesa: os seus trabalhos, desejados em livro, sio a atenta observagio
dos acontecimentos sincronicos da vida musical portuguesa e os seus
estudos abrem-se poeticamente aos experimentalismos, as novas tipologias
musicais como a electrénica /ive, o teatro musical, as inovagdes, sobretudo
a plurivocidade da situagio pés-moderna da musica.

Se Maria Madalena Azeredo Perdigio e Jodo de Freitas Branco
promoveram institucionalmente a Musicologia e a Musica Portuguesas,
Mario Vieira de Carvalho desenvolveu uma musicografia contemporanea:
numa acgio politico-social e conceptual paralela a de Jorge Peixinho. A
publicagio de “Fstes Sons, Esta Lingnagen”” insere no seu texto de intervengio
alguns aspectos da Msica Portuguesa Contemporanea, e da a conhecer
figuras como Peixinho, Nunes, Filipe Pires; obra comparavel a dimensio
critica dos textos de Lopes Graga em “A Miisica Portnguesa e o seus Problemas”,
“Eistes Sons, Fista Lingnagen”” é uma clivagem entre a musicografia académica
suportada pela ideologia dominante, e o espirito da revolugido que
animava nos anos 70 as vanguardas da musica; desta forma Mario Vieira
de Carvalho introduzia a musicografia portuguesa na pés-modernidade.
Especializou-se no estudo monografico de Lopes Graga, Emmanuel
Nunes ou Jorge Peixinho e, em textos avulsos, elevou a perspectiva actual
da nossa musica e da nossa musicografia. A sua tese de doutoramento,
agora em livro, “Pensar é Morrer ou 0 Teatro de S. Carlos” explora as relagdes
sbcio-comunicativas da épera em Portugal.

Muitos milsicos escreveram musicografias avulsas, de auto-analise ou
de conspxcuo estudo e critica de varios aspectos da nossa misica de hoje:
assim Filipe Pires, Ivo Cruz, Jorge Peixinho, Alvaro Cassuto, Constanca
Capdeville, Filipe de Sousa, Alexandre Delgado, Virgilio de Melo, Pinho
Vargas, Anténio Sousa Dias, Jodo Pedro Oliveira, Candido Lima, entre
outros — impde-se uma recolec¢io destes textos, suprindo assim, uma
lacuna na interpretacio da nossa propria cultura.

Anténio Sousa Dias revela-se um analista musical extravagante no
plano das relagdes epistemolégicas. Filipe Pires estabeleceu e editou uma
obra bibliografica extensa (ex: a monografia “Oscar da Silva”, 1996).
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Musicdlogos como Maria Augusta Barbosa, Adriana Latino, Manuela
Toscano, ligados a Universidade Nova, tiveram intervengdes da maior
importincia para o estudo sincronico e diacrénico da nossa musica.

Salwa Castelo Branco marca decisivamente uma concepgio
etnomusicoldgica da cultura portuguesa, entendida como uma tradigio
e na sobrevivéncia dessa tradi¢io. Jodo Soeiro e Domingos Morais ("Os
Instrumentos Musicais e as Viagens dos Portugueses”, 1986) sio etnomusicologos
com observagdo da misica portuguesa sincrénica.

Anténio Victorino D’Almeida, um popular divulgador da nossa
musica, publicou diversos trabalhos de reflexdo historica, analise e estética
da misica portuguesa inclusive a mais recente.

As publicagdes esporadicas, "Gageta Musical”(desde 1950), “Arte Musical”
(desde 1995, da JMP) e “Revista da Miisica”, "Férum Cléssico” (1995), abordaram
a classica contemporanea.

Nas paginas de Letras ¢ Artes € "Vida Mundial" (anos 70); depois no JL
(desde os anos 80) e em separatas culturais (ex.: "Didrio de Lishoa", de boa
memobria) surgiram sempre textos criticos e ensaisticos determinantes.

Jorge Lima Barreto publicou um embréglio estético das Msicas de
Hoje (“Musicinimos”, prefacio de J. Freitas Branco, 1976).

Os textos de Luis Pereira Leal, Carlos de Pontes Lega, Maria Fernanda
Cidrais, nomes ligados 2 animagio da miisica portuguesa contemporanea,
sdo exegeses fundamentais.

Rui Vieira Nery é um nome a obrigatoriamente referir em qualquer
recensio de qualquer perfodo ou tipologia musicais relativos a musica
portuguesa; os seus textos provém dum extremo labor de investigagdo
pautada por um purismo indesmentivel — Rui Vieira Nery alargou as
suas actividades a promogdo da Nova Misica e fundamentou multiplas
reflexdes sobre a Histéria da Musica Portuguesa. Em 1996, assumiu o
cargo de Secretario de Estado da Cultura, musicélogo nesta fungio vinte
anos depois de Jodo de Freitas Branco.

Paulo Ferreira de Castro é um dos notérios nomes da nova geragio
de musicélogos portugueses e um historiégrafo musical com grande
capacidade de sintese e uma larga visdo (responsavel pela “Miisica do Sécuto
XX no livro editado de parceria com Rui Vieira Nery “Histéria da Miisica”).
Manuel Pedro Ferreira, musicélogo cuja obra se dedica ao ambito da
musica antiga, teve uma intervengio tio transversal quanto
enriquecedora, por isso mesmo controversa, nos meios da musica viva
portuguesa.

Augusto M. Seabra, dentro do jornalismo musical, tem sido o mais
importante divulgador da Nova Musica Portuguesa, nos seus aspectos
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sincronicos. Dotado de uma rara cultura artistica (donde destacamos um
conhecimento cinematografico e operatico extremamente actualizado)
Seabra tem sido o modelo duma corrente dum novo jornalismo musical
apostado na divulgagio critica da musica portuguesa de hoje, como Luis
M. Alves, José Ribeiro da Fonte, Roy Campos Rosado ou Miguel Sobral
Cid.

Anténio Jose Ferreira realizou estudos sobre actistica e musica fractal.
Emanuel D. Melo Pimenta tem textos sobre inter-arte e informatica
(arquitectura, danga, especializagdes tecnoldgicas).

Convém especificar que textos como os de Emmanuel Nunes sobre
espago musical, cibernética, notacio, e.a., ou de Peixinho sobre intervalos,
estratégias de improvisagio, estruturas texturais, e.a., tém a seu favor,
como reflexdes musicolégicals, o savoir faire. Nunes, de forma transcendental,
Peixinho, Candido Lima, Alvaro Salazar, Capdeville, pela abertura de
espirito, sdo ou foram pedagogos de importincia crucial para a formacio
das novas geracdes. A revista Coliquio/ Miisica da Fundagio Gulbenkian
tem sido a publicagio mais importante a veicular uma nova musicografia
portuguesa.

Tantos autores podiam aqui ser referenciados pela sua luta como
jornalistas musicais, divulgadores ou criticos que apenas podemos dizer,
como relato final sobre os nossos musicdgrafos, que uma efervescente
musicografia, em todos os seus quadrantes, anima e consolida a arte da
musica em Portugal.

A "Antena 2" tem sido o orgio oficial da divulgagio da musica classica
(contemporanea) na Radio. Jodo de Freitas Branco é o exemplo mais nobre
da divulgagio da musica portuguesa contemporanea nos media (radio e
TV). Varios divulgadores e pedagogos TV e/ou na Radio (ex: Victorino
D’Almeida, Candido Lima, José Atalaia, Nuno Barreiros) apresentaram
as suas 1deias musicolégicas; Paula Aresta apresentou um programa
eruditio (desde 1992).

A musica classica portuguesa benificia, especialmente na vertente
operistica, do maior apoio oficial e institucional, conditio sine gua non da sua
erudita sobrevivéncia. Na contemporaneidade (com expressio sincronica
da vanguarda) trava uma luta gloriosa e mercurial para se impor ao publico.

2.4. Entrevista com Jorge Peixinho
— Qual o seu entendimento sobre os modos de fixacio e de notacio
musical actual, tendo em conta a notagio num sentido lato, abrangendo

0S mass media?
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— O problema da escrita ¢ fundamental, porgue é ela que vai dar rosto especifico a mitsica
ocidental. De facto, ha mutitos sécilos, a nossa mitsica fenr esse rosto, confignrado através de
wiil e um rostos diferentes, de transformagies estilisticas conceptuais, graficas. Mas toda essa
evoliigao deve-se, em grande parte, ao mieio da fixacio através da escrita. A nossa civilizagao
¢ fundamentalmente sma civilizacao escrita. A miisica desenvolven-se através dos sens
principios.

Tnicialmente a fixacio aparecen como mma mnemonica, gunalquer coisa qie devia

permanccer como anxiliar da nossa memdria ainda nila, em fase de transmissao oral. Essa

fixagdo qie Se tiicia como mnemonica, comeca a ter mm aspecto essencial porgue permite

mniito imator complexidade ¢ também que os compasitores se debricem de nma maneira
reflexciva sobre as virtualidades dos vérios pardmetros musicais. Vimos, bistoricamente,
pontos fundamentais que sdo reveladores da importancia escrita que possibiliton o priprio
desenvolvimento da miisica mais nova. Por exemplo, no século X1V, a mais nova miisica

[francesa permitin uma pesquisa sobre as relagies ritmo-niétricas possibilitada através da

notagio. E no longo dos séenlos verificamos que ha sempre esta interpenetracdo entre as
possibilidades da grafia, as necessidades reflexivas e a prapria imaginagio dos compositores,
— E em relagdo as novas tecnologias?
— Essa revolugao nao se dd apenas com os computadores. Ela jda vem de trds com as
componentes electrinicas: miisica conereta, miisica electronica, electroaciistica,acnsmatica,
cte., tido isto vai possibilitar um desenvolvimento do proprio fendmeno musical. Estamos a
atravessar um periode, e certa medida, de sintese entre as caracteristicas mais profitndas
da evolugao eserita, que vai reencontrar também aspectos antiquissinos, uma tradicao oral
qute se perden.
— Quer isto dizer que ha uma coexisténcia entre primitivismo e
tecnologia de ponta?
— Acho gue a teenologia de ponta de hi 50 anos para cd, possibilita o reencontro em
novos moldes comr certos aspectos dessa oralidade. Nao se trata, evidentenrente de wm retrocesso,
wias de um reencontro. Reencontro esse que nao € nm volte face a tradicao ocidental derivada
da miisica escrita, da misica reflexiva.
— Neste século surgiram diversas identificag8es de compositores de
caracter nacionalista, depois hd uma revolugio electronica. O que leva
os analistas da comunicagio a considerarem que vai haver um incremento
do regionalismo? A sua musica tem algumas influéncias de raiz portuguesa
ou pelo contrario considera cada vez mais uma abstracgio?
— Fiome difécil responder. O que me parece, em principio, é que as nossas tradiges populares
enrapeias modificaram-se ao longo dos iiltimos sécilos, ficando de certo modo mais pobres.
Primeiro hi uma grande interpenetragao conr miisica erndita desde os sécnlos X17 ¢
XVT, que vai fecundar ¢ tornar bastante viva. Mas por outro lado desvirtuans-se um posco
as caracteristicas mais especificas da miisica popular, gue comega por ser uma niisica éfnica

deixcando aos poucos de o ser.
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Outro aspecto prende-se com a revolugao industrial, e consequentemente cont a maior
urbanizagao e industrializacao da Enropa. Depois hd que considerar a degradagao de
nivel que os mass media proporcionaranm neste século, especialmente nas iiltimas décadas.
Portanto, neste momento ¢ dificil, como portugnés, interessar-wie mnito pela milsica
poputtar do men pais, que estd empolrecida e cujas sobrevivéncias jd sao minimas, guando
lemos miisicas étnicas noutros continentes.

Nos paises de Leste a preservagao da miisica popular permitin, por exemplo a

Bartok, reivindicar essa mesma nuisica. Enm Portugal temos o exeniplo de Lopes Graga,
quie pretenden fazer o mesmo, embora ndo a nivel tao amplo ¢ abrangente. Bartok, de
resto, & i caso tinico de coeréncia e de fisao desses dois universos de base; a tradiio
ciilta e as raiyes étnicas.
— De que maneira é que os wass media tém influenciado a sua musica?
— No mindo sonoro en procure abstrair-me dessa miisica funcional gue na maior
paite das vezes tenmr uma qualidade muito duvidosa. Son contra agueles que defenden
que ndo vale a pena a miisica ter grande qualidade, o que € necessrio € que seja funcional;
¢ ¢ esta a filosofia que tmpera no mndo do cnema comercial.

Acho que as coisas 56 podem ser verdadeiramente funcionais guando fém grande
qualidade intrinseca— lembro Profofiev ¢ Edsenstein, ai ba realmente interpenetragao
e integragdo, nm posicionisnio paralelo mantendo a antononsa intrinseca das dnas artes.
De modo geral, as influéncias que sinto sao as da miisica que mais anro. Nao me refiro
a nma tradigao mnlti-secnlar mas miito concretamente d miisica dos grandes conipositores
do nosso sécilo.

(Jornal de 1etras, 1992)

2.5. Entrevista com Emanuel Nunes

— A sua musica podera caracterizar uma nova etapa da Misica
Contemporanea Portuguesa, segundo a logica historicista que vai de
Luis de Freitas Branco, Fernando Lopes Graga, Jorge Peixinho e...
Emmanuel Nunes. Pode considerar-se esta acepgio historico-musical?
— N ¢ possivel seguir a munha evolugio relativamente d miisica portugiesa.

— Mas voceé apresenta-se e é apresentado em textos biomusicolégicos
ou criticos internacionais como sendo portugués...

— Iss0 nao é assim tao pmb/ﬂﬂ/(il[m, porque ex sou portygués, mas nao é uma vantagen
nem uma desvantagen ter passaporte portugués. Mas o facto de eu ter vivido fora de
Portugal durante 24 anos, de ter feito a minha edueagio ld fora e de ai ter comegado a
minha carreira como compositor antes de surgir agui, ja explica muita coisa. Posso
recordar-mee de que 0 ensinamento de Stockbansen foi para nim fundanmental.
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— E Pierre Boulez?

— Apenas estudei com ele “como toda a gente” (SOXriso) mas nao trabalhe: prixinso.
Fipr 1967 estava enm Paris e iniciava o men doutoramento sobre Anton Webern, anda
nao terminado. E dediquei-me, a partir de entdo, exclusivamente d coniposicao misical.
— Que influéncias denota a sua técnica musical de composigio?

— E mais importante o que se aprende que o que se ensina. E s6 aprende guem pode.
O quie mais me marcou foi o men estudo da escola de 1 iena ¢ o que onvi de Stockhansen.
Sinto com clareza o que dele onvi: tinha quatro anlas por semana. Stockhanusen chegava,

falava ininterruptamente cinco horas e nds apenas o ouvianos. Esta foi para muim a

grande revolugdo de Stockbansen: nio reside nos processos léenicos, mas numa visao
veral da propria milsica. Desde ai, en, independentemente da qnalidade ¢ do resultado,
aprend; a viver a miistca do século XX Independentemente também das décadas.
—S6 por domindncias técnicas, sociais ou econémicas ndo lhe parece
possivel pressentir os estratos evolutivos da sua misica atraves destas
trés tltimas décadas?

— 80 pela cronologia directa (5e foi composta antes o depois) on numa visao ampla da
perspectiva actial, Nada de evolugies por categorias (1960-70-80); a minha evolugao
tem sido um amadurecimento e a capacidade de investir a minha sensibilidade, indiferente
a essas divisoes por décadas.

— Que musica ouve?

— 86 quando estudo on ensino determinada fase me preocupo se oigo miisica do sécilo
XWT on do sécuto XIX. Sinto-me como um auditor privilegiado. Nao tenho o vicio de
onvir a misica como wm espectalista. A nuisica nao € nma especialidade, excepto para o
compositor, o aluno ¢ o professor.

— Também é um facto de que nio ouvimos apenas a musica de que
gostamos — estamos permanentemente rodeados de subprodutos
musicais, musicas de entretenimento, musicas sem qualquer
investimento intelectual ou sensivel, em suma, por uma industria toda
poderosa da alienagio musical. Fiz esta pergunta a Xenakis e
Stockhausen: h4, da parte dos musicos ditos “eruditos” (o termo €
académico e cada vez mais controverso), um certo desprezo por outras
miisicas como o jazz, o rock, etc. Esta posicio implicitamente subestima
toda a musica de massas e a grande parte da musica etnografica. Que
pensa desta intolerincia que se instala nos espiritos mais esclarecidos
da criagio musical contemporanea?

— Penso que ha nuisica de massas boa e md. Qne pode haver nma certa e controlada

capilaridade de forma a ndo haver nma diminnigio de qualidade.
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— Stockhausen e Xenakis, em entrevistas que me concederam para este
mesmo jornal, avangaram com apreciagdes de gosto de certa maneira
muito radicais e violentos para com as supracitadas musicas...

— En evitei gualgner juizo subjectivo propositadamente (risos).

— Ha uma perceptivel inversio de valores na cultura orquestrada pela
ideologia dominante. Assim, vocé ¢ quase um desconhecido do publico
portugués, enquanto um cortejo de absurdidades musicais desfila perante
as audiéncias enganadas pela futilidade...

st a exagerar; en ndo sou assim tao desconbecido...
— Nio estou nfio! Vocé nio pode avaliar o conhecimento colectivo a
partir dum auditério de elite que surge todos os anos nos “Encontros”.
— Como todas as combinagies sio possiveis, pode haver uni professor universitirio gne
ndo satba onvir miisica, caso comm, ¢ mnitas mulheres a dias que venhanm aqui onvir.
— Nio acredito. E um facto soc1olog1co que determinada classe
trabalhadora estd, pela sua prépria condigio, afastada de problemas
relacionados com a musica contemporinea. Nem mesmo através dos
media: a RTP quase nunca referiu a sua miusica, por exemplo...
— Portugal é nm pais onde todos sao dontores, basta ter-se nma lcenciatnra.
— Pode ser que, com a inflagio de “doutores”, o termo se esvazie de
sentido, pouco falta... (risos) — talvez também, e voltando ao assunto, o
facto de ser notéria essa relutincia de compositores de hoje para com a
musica de massas, seja um motivo desse lapso cultural e musical
generalizado. Mas, por exemplo, um compositor da sua geraciio, como
Marius Constant, trabalha com musicos de juzz.
— O problema é dele (risos).
— Claro, mas gostarfamos de saber concretamente como posiciona a
sua musica neste mosaico interinfluéncias, caracteristica alids, da situacio
pos-moderna.
——Sabe, as emogaes devens surgir paralelamente, numa espécie de democratizagio mnsical,
Nao com aquele sentimento do “espirito aberto” entre aspas, que significa o empobrecinento
do espirito.

Se vocé tiver em conta o caso de Bartok, pode verificar nma grande coincidéncia da

sitnagao harmdnica ¢ historica que condnzin a um ponto de confluéneia entre a anibiéneia

musical, de certa wiisica folelirica ¢ da propria evolugao interna. Qualguer miisica ¢

tmportante para o compositor, se ela & lomada como um principe estético, conce, plaal on até
de valor soit disant extramusical,

— Vamos entdo agora voltar-nos para as relagbes entre a tecnologia e a
sua musica... por exemplo, Wandlungen exige um controlo e uma
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estruturagdo complexissima; é indesmentivel que a sua musica o coloca
na frente da musica portuguesa, independentemente de juizos estéticos.
— Muito bem... Conro sabe, estudei miisica electronica desde 1973. Trabalber também
com coisas simples em tape (‘Fermata”). Também ‘RUF” é para orguestra e tape.
Depois especializer certos aspectos da electrénica. Os mens conbecimentos sao oljectivos.
Ouando trabalho com tecnologias eléctricas von, num nivel totalmente estético, contrapor a
prinba sensibilidade a impessoalidade da téenica. Em “Oeldorf” trabalbei com oito
pistas. Noutros casos, fago passar os sons por computador, recorrendo a diversos programas
qite sio activados em determinadas zonas da partitura. Quanto ao investinento da recnologia
1 mrisicay podem surgir erros devido ao imenso horigonte tedrico gue nos ¢ apresentado.
Passet semanas a corlar e colar bandas magnéticas e, muitas veges, consideres este trabalho
inisatisfatorio.

Este ano, em Degembro, von realizar wma obra com a tecnologta do IRCAM, em
Paris.
— Trabalhard com o Acousmonium?

Nao necessariamente, vorn com o espirito aberto.

— Voce trabalha com voz. Apenas com novas abordagens (como nas
“Aventures” de Ligeti) ou também recorre a técnicas de be/ canto?

— Tenho obras fundamentalmente para coro. Como em “Voyages du Corps” de
1973. Interessa-me a investigagao, considerando vog, integrada em preocupages musicais
genéricas e priprias de cada compositor.

— O seu trabalho “1ishmbre” apoia-se num texto de Mario de Sa-Carneiro.
O sentido da palavra, o aspecto semantico interessa-lhe?

Neste monento o men trabalbo ¢ conm wm texto poético...

— Vocé trabalhou com muitos tipos de poesia e de diversas datas,
especialmente a moderna e a contemporinea, também romantica. A
poesia concreta como a de Henry Chopin, nio o motiva para compor?
— Nao o conbego. Mas conbeco Herberto Helder, fenbo nma andlise da estrutura poética
de Helder. Ainda nao a publignei...

— Pensa que qualquer pessoa minima e musicalmente cultivada poderia
interpretar a sua musica — isto para mudarmos de assunto?

— Por que nio hei-de ser mal tocado como toda a gente? (visos) Claro, se puder, evito-o.
Acontece-me poder proibir que alguém togne a minba misica. Por vezes nem sei onde, nem

qutando, nem por gitens ela foi tocada, posso vir a saber mm ano depois.

— Pondo o caso doutra forma: a conotagio da sua escrita musical é
apenas significativa, entre os intérpretes, para especializadissimas
competéncias...

— Mas nao sou caso sinico. E ¢ também evidente que ha intérpretes da minha obra que
prefiro a ontros.
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— Ha aquela “boca” de Boulez que alardeia “Se o intérprete fosse bom nuisico,
¢le seria compositor”. Interessa-nos saber a sua posigio sobre a realidade
musical e a musicoldgica do intérprete, as liberdades que a composigio
preconiza para ele, intérprete.

— En nao preconizo. Uma obra on outra tem a sua ligeira liberalizagio. Mas normalmente
§do escribas.

— Assim, preconiza, prescreve uma atitude...

— Hd mais de doge anos que nio acontece a minima possibilidade de indefinicao na
miinha escrita musical. Mas pode vir a acontecer.

— Desta maneira, o compositor s6 poderia manifestar-se através da
escrita, do medinm escrito. Tem algum parti pris contra a improvisagio?
— No fentho, mas como nao sou wm improvisador, o problema nao ¢ men (risos).

— Nio sendo intérprete, nem instrumentista, mas apenas compositor,
por certo que outras artes o influenciam como compositor. As influéncias
de Kandinsky, Klee, Warhol, Beuys, Duchamp, June Paik tém sido
notérias na nova musica. E hd também as musicas funcionais (bailado,
teatro, cinema, performance arf, ambientes...) por certo nenhuma musica
iria ser uma ilha incomunicavel.

— As influéncias dessas miisicas que me ennncion agora ¢ apenas antomaticanente
importante, mas fora de escolas ¢ tendéncias gerais. Sou ponco dotado para arregimentagoes,
confesso. Nao quero diger que € nm conceito de independéncia. Son como nm leitor, assisto
ds coisas.

— Vamos entio, para finalizar, ao problema da relagio da sua musica
com as outras artes.

— Posso citar-lhe em cada campo artistico nomes como, por exemplo, a minba relagio cor
ontros dominios da Arte. Ficamos por uma visiao muito curta apenas do Sécnlo XX...
— Claro, apenas as intensidades...

— E ébuio gne pintores como Klee e Vieira da Silva ou Mondrian, certas obras de Picasso
on Bracgue me tocaram profundamente — se calbar é nm cOé reacciondrio men. Em
anema é a mesma coisa: vejo Griffith, Pudovkine on Eisenstein, nao pelo conterido socialista,
mas pelo cinema em si. Gosto desde Chaplin até Antonioni ¢ Felling, mas como vé nao sigo
necessariamente as actnalidades. Se en quisesse citar poetas, encontraria nm fio de Ariadna
excplicativo deste mieu discirso..

— Por exemplo: uma realidade artistica que nio existia ha trinta anos: a
video-arte...

— Claro gue me interessa extraordinarianente, procuro informar-mie, espero vir a trabalhar
nesse campo interdisciplinar da Arte.

(Jornal de Letras, 1991)
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2.6. Filipe Pires
2.6.1. Entrevista com Filipe Pires

— As inumeras classificagdes tipoldgicas ou rotulares como “pds-
serial”, “neo-classicismo”, pds-webernianos”, etc. mostraram-se
insuficientes para abarcar a plurivocidade da criagio musical
contemporanea, e deram lugar a clivagem artificial entre o moderno
(ligado ao formalismo evolutivo da linguagem da composigio europeia)
e o pds-moderno (pluralismo, disseminagio de estilos, estética da
comunicagdo, espagos alternativos, etc.) — para si tem algum
significado o termo “pds-moderno”? Se tem, em que medida se
considera um musico pds-modernista?

— Em geral, as classificagoes on o5 ritulos aplicados aos produtos da criagio artistica
50 comegam a impor-se a parkir do momento em que hd necessidade de agriupar esses
proditos, para efeitos de andlise ou enguadramento bistorico. Dessa tarefa se encarregan
05 criticos ou o5 mutsicologes, enqunanto os artistas eriadores dela se distanciam, a nao ser
que se ocuper de obras alheias.

No que me diz respeito, tenho passado por diversas “fases”, em que transparecem

alguns desses “ismos”, disseminados por obras e por periodos, sem que, até agora, e
tenha sentido impelido a fixar-me ent gualguer deles. En ainda nao entendi muito bew
agquilo que ja se convencionon chamar ‘pds-modernismo”. Se for algo que resulta de nma
anidlgama de vdrias tendéncias ou tenicas, sem compromisso ou filiagao directa, ento
talvez en possa ser af incluido.
— Escreveu algumas composi¢cSes de musica concreta durante os anos
70 tecendo um organismo de amostras (samplers) como em “Canto
Ecuménico”, “Homo Sapiens”, “Litania”. Recentemente, e ja nos anos 80,
surgiu o dispositivo sonoro digital, o “sampler”, que é agora um recurso
trivializado da citagio. Que diferenca constata na maneira como
recolheu amostras nas obras supramencionadas e os processos de
recolha no “sampler”?

— Lt comparo essa diferenga com a que se verificon aguando da comercializacao da

Jita magnélica, relativamente aos primérdios da miisica conereta, e finais dos anos 40.

Tenros agui trés épocas distintas, das quais as duas premeiras ja funcionam como pré-
bistdria do sistesa digital actual, F hoje impensavel realizar montagens através de corte
¢ colagen de fitas, tal como ji o tinha sido por meio da cipia de disco para disco.
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— Trabalhou misica electrénica analogica de estadio (ex.: “Homo Sapiens”)
e musica para banda magnética coordenada com execugio instrumental
actstica ao vivo (“Didlgeos”). Quais foram os conceitos que pautaram
estas diferentes realizagdes?

— Sdo dnas obras muito diferentes, as que refere. A primeira utiliza fontes sonoras
“concretas™ ¢ € wma reformulagio de uma obra anterior, de matores dinensoes, concebide
com intuitos coregraficos. Ao contrdrio, “Dialogos” nao se insere em qualguer linha
“bragmdtica”. Compreende nm efectivo de 8 instrumentos, distribuidos em 3 grupos, que
alternam a actuagao “live” com as suas praprias execigoes em fita magnética.

— Em “Akronos” colocou os objectos sonoros em relagio ao siléncio e
em “Perspectivas” situou espacialmente trés grupos orquestrais. Quais sio
as suas principais preocupagdes relativamente ao espago musical?

— E wma pergunta mfc'/;gcﬁ/c, que remete para dszfg Hogoes n"z'fbrwz/e‘r, mas nao
necessariamente antagénicas, de “espago”. Em “Akronos)’, ¢ o espago temporal que me
preocupa ¢ sobretudo as relagoes proporcionais som-siléncio, Ras quais atribuo a este filtino
o seu devido valor musical. Em ‘Perspectivas”, trata-st de espacializagao geogrifica,
privilegiando a oposicao instrumental das fontes sonoras, @ semelbanca de priticas
renascentistas neste dominio. Ambas as situacdes seriam por mim desenvolvidas, em obras
electroaciisiicas.

— Uma pretensa severidade, correlativa ao preconceito da “musica séria”,
afasta o prazer da musica das semiologias indispensaveis para a sua
comunicagio. O humor esta patente nos “Os Zooeratas” — outros valores
como o do erotismo, da loucura, do medo, da contestacio, da irreveréncia
sio normalmente reprimidos ou ocultados. De que forma existem estas
qualidades psicologicas ou mesmo corporais na sua obra de teatro musical
(“Tordesyalta”, “ Os Zoocratas™)?

FEscrevi, nas notas do programa da estreia de “Os Zoocratas”, gue “na tradicao
wnsical enropeia do pds-gierra, 0 riso oit mesiio 0 S0rriso fornaran-se pecaninosos, depois

de terem sido inviabilizados pelas correntes expressionistas e pelas técnicas atonais e seriais”.
Alinda hoje, ens mnitos lugares, o humor on a sdfiva sao fidos como expressao menor,
incompativel com a “seriedade” de gue a Miisica deve revestir-se. Nesta obra ¢, numa outra
wmedida, em “Tordesyalta”, o “non-sense”, o grotesco ¢ o ridiculo assumido provém dos
texctos e das situagies criadas, projectando-se na propria nuisica, semr qualguer espécie de
preconceitos. Foi isto o gue prefendi ¢ gue, porventura, confere a ambas as obras um carecter
polénico.

— A sua escrita para voz (“Regresso Eterno”, “Ciclos”) tem sido respeitante
as nogdes explicitas do “be/ cants” ou vai procurar outras formas de
expressio e técnica vocais?
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—— Embora as minbas obras vocais de juventude recorram a nm acenfuado melodisnio,
jnica fiE fervoso adepto de wm tratamento da vog pela vog, ignorando as implicagoes
prosddicas, ritnicas e ambientais do texto kiterdrio. Jd e “Regresso Eterno”, gue data
dos miens 26 anos, 0 poema de Ruy Cinalti ¢ utilizado como pretexcto para a minha
prinpeira obra sinfénica, na qual as palavras so confiadas a um baritono o a nm declamador.
Mais recentemente, em alonns niimeros dos ciclos de Cangaes corais a que se refere, ¢
sobretudo nas minbas obras de teatro musical, don a primazia a inteligibilidade do tfexto
fiterdrio, utilizando, para tal, nio 56 o canto melddico on silibico, conio também a declarmacio
ritmrica, 0 “Sprechgesang” ¢ ontras formas mistas. Nestas condicoes, proeiro obter dos
intérpretes um “desempolamento” da colocagio da vog, o gue nem senpre € ficil...

— O Filipe Pires é também pianista. Qual a liberdade que concede ao
intérprete nas suas composi¢des, que tipo de intérprete sera mais
apropriado a diversidade dos seus trabalhos — performance, acgio
dramatica, postura coreografica, etc.?

— Nao sou wm tirano. Don sempre a preferéncia a um intérprete que seja nm bom
Muisico, inteligente e sensivel, que faga o contrdrio do que en previ, dentro dos linuites lggicos,
nias que satba definir, dar nma fisionomia, recriar. Isto € vilido em qualquer cirennstancia,
enrbora a componente cénica adquira nma maior importincia em obras desta natureza.
— Por varios motivos, o mais importante dos quais diz respeito aos
aparelhos ideolégicos da musica cldssica, os vanguardismos tendem a ser
silenciados e nota-se, nos meios da musica contemporanea, uma vertente
dominante involutiva. Sente-se compelido a participar neste revisionismo,
persevera numa atitude vanguardista, ou ainda procura tacticamente uma
conciliagio destes termos?

— Clclicamente, a profusdo experimentalista que agita determinados periodos criativos
tende a sedimentar em fases de acalmia, dirante as quais se processam a sintese, a recapitilagio
011 0 retorno, relativamente a modelos anteriores. O mergulho cego no passado nao tem para
niim qualgner interesse. Em seu lugar, prefiro destacar nma on ontra célula de nm corpo
envelhecido e “enxcertd-la” em tecidos mais jovens. Mas nao sigo uma receita rinica tido
depende dagnilo gue pretendo em cada obra. Ora me sinto mais propenso a viver o presente,
ora a projectar-me no futnro.

— O Filipe Pires é um dos mais ilustres nomes da Hist6ria da Musica
Portuguesa e um autor de elevada projecgio internacional. Acha que o
Poder politico tem dado o reconhecimento devido a sua obra ou sera
que o reconhecimento s6 existe dum compromisso ideolégico com esse
mesmo poder?
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— E sabido quie, emt Portugal, a vontade politica nos sectores da Cultura tens un peso
nutito rednzido. 1a dentro, as muniscutas dreas artisticas desempenham o papel de
parentes pobres, dai resiltando o panorama que todos conbecenros. Penso ser este o
principal obsticulo ao reconhecimento politico e social do valor das Artes, dominio em
quee nao temos tradigao.

Falando particnlarmente de Miisica: no periodo anterior a Democracia, bastava que
0 titnlo, o texto ou o compositor da obra néo agredissem o “Status guo”. 86 por si, mm
J sustenido on 1 ré bemol eram perfeitamente inofensivos. Nos dias de hoje, porém,
novos condicionalismos podent determinar que uma filiagao partidaria favoreca on entrave
o reconbecimento de um antor, ao sabor dos altos e baixos das marés. Afinal, para uns
¢ para ontros, nm violoncelo ¢ um contrabaixo sao sempre rabecoes...
— Em “Epos”, elementos de cw/lage sio relacionados com técnicas
politonais (citagio de estruturas musicais de origem folclérica, etno
ou popular — isto origina polirritmos, polimetrias, politexturas —
discursos afinal estranhos entre si. Como concilia estas hibridac8es,
que também sdo conotaveis no “Canto Ecuménics”, nos seus processos
de composigio?
— Creio ter chegado a nma fase de sintese, na qual son levado a amalgamar muitas das
tendéncias e técnicas de composigio que firi experimentando ao longo de guarenta e tal
anos. As possibilidades combinatirias sdo de tal maneira vastas que me permitens, cada
vez mais, percorrer caminhos diversificados e manter-me afastado de qualguer
enfendanmento conm cardcter de excelusividade.
— As explorag&es timbricas e texturais sio muito importantes na sua
obra especialmente na énfase dada aos elementos da percussio
(“Mondlogos”, “Epos”, “Portugaliae Genesis”). Neste enredo timbrico
observam-se referéncias maltiplas as musicas planetarias (o gamelio
balinense em “Epos”...) e a tépicos da composigio antiga ocidental
(madrigalismo em certas cangdes do “Ciclos”). Isto levou-o a construcio
de novos vocabularios ou trata-se dum reexame destas varias fontes?
— Hd vdrias componentes mmsicais de gue dificilmente coisigo liberfar-me, de entre os
qrtats sobressaem o fascinio do Hmbre, a elaboragio harminica e a invencio de escalas
hibridas. Da conjugacio destes elementos resultam sitnagdes que, umas vezes, me agradam
¢ ontras vezes me decepionam. F: claro que reexaming as diferentes fontes implicadas,
mas nao sel até que ponto daf surge algo de inteiramente novo.
— Pode dar-nos uma visio objectiva da projecgio sociolégica da sua
musica como compositor portugués? Nio querendo solicitar o discurso
da futurologia, como antevé a situagio da miisica no seu processo
actual (tecnolégico, estético, mediatico) tendo em conta que obras
como as suas se encontram epigonais, isoladas do grande pablico?
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—— Nos anos 50 ¢ 60, a Miisica atingin nm tecnicismo exacerbado, que numerosos
compositores ainda hoje mantém, persistindo numa espécie de neo-academisno fossilizante.
A par destes, contudo, outros tém vindo a ignorar preconceitos e ‘proibigies” dagueles,
procitrando um certo ecumenisimo lingnistico e estético.

Sobretudo na década de 80, comecei a sentir seriamente a necessidade de repensar a
winba atitide perante a criagdo musical no sen lodo, inferrogando-me sobre os destinaldrios
dagnilo que produzoe. Nao faz sentido que nm compositor escreva apenas para seu gogo
priprio e depois se queisce gue 0 priblico néo o entende. Isto no ¢ um problema especifico
do nosso pais, embora aqui o anditorio que se inferessa por miisica contemporanea esteja
limitado a uma percentagem muito reduzida. Eston convencido de que se caminba
inevitavelmente para solugdes de compronisso, o que nao significa, de forma algnma, un
abaixamento da qualidade do que se escreve.

— A composigio pés-modernista realiza-se em situagdes mediaticas que
funcionam como extenstes da matéria musical (video, radio, cinema,
computador, etc.) — ha alguma direcgio da sua obra neste sentido?
— Eimtbora me interesse por eles, nao ntilizer, até agora, o5 meios que nenciona, por Jalta
de oportunidade.
— Recorreu a arte da poesia de duas formas: como estrutura literaria
(ex.: Ruy Cinatti em “Regresso Eterne”) ou como referéncia metaforica
(Cambes em “Epos”) — qual a fungio da poesia nas suas composigdes,
por outras palavras como relaciona a misica com a poesia?
— Exeptuando os casos em que decido por em miisica texitos poélicos on onfros (mais
raros) em que recorro d poesia como incentivo para uma criagdo musical antdnonia, néo
me sinto particnlarmente atraido por esta forma de expressao artistica. Son munito mais
sensivel a certas formas de artes visuais, como a pintura, a fotografia on o cinemia, gue e,
de resto, dado origenr a obras como ‘Sintra”, miisica para unza cirla-metragen magindria,
ou “Variantes”, esta siltima baseada em composicies graficas de Jorge Pinheiro.
— Na exploragio instrumental, hi obras suas que vio para alem dos
horizontes da tradigio organolégica ocidental. Como tem sido por si
desenvolvida esta zona experimental?
— Em algumas obras tenbo utilizado, sistemdtica on ocasionalmente, diversas formas de
execngao instrumental, em vista a produgdo de timbres nao habituais nesses instrinmientos.
Isto & em parte, resultado de experiéncias electroaciisticas, que estendo a outros canipos
sonoros. Quanto aos instrumentos provenientes de etnias ndo ocidentals, muitos deles
Joram ji assimilados pela nossa civilizagao e nao constituen, por assim dizer, un elentento
estranho d nossa rmisica.
— Na obra de qualquer autor hd os ingredientes organicos que
provéem de influéncias (estilo, escola, técnica...) mas o que da identidade
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a obra de autor é precisamente a originalidade do discurso individual:
qual ou quais sdo no devir da sua obra os signos dessa individualidade?
— Sinceramente, sinto a mator dificuldade e responder d sua pergunta. Fistou consciente
de algnmas influéncias que se manifestaram e continnam a manifestar-se nas minhas obras.
Mas, por veses, surpreendo-me com nm o outro “parentesco” gue alouénm me aponta e de
que en ndo me havia ainda apercebido. Quanto aos tragos de libertagio dessas influéncias,
Se excistent, 1o constituem para mins i objectivo, mas sine nm sintoma da minha necessidade
de renovagao, que permanentemente se verifica.

— Em “Tordesyalta® ou nos “Os Zoocratas” constatamos certas
indeterminag¢des implicitas na composigdo. Qual o papel da
indeterminagio nos seus trabalhos, hd alguma relagio bilateral entre o
compositor e o intérprete, ha zonas de improvisagio autorizadas pela
sua escrita?

— Ha um ponco de tudo, nessas e noutras obras onde o intérprete € chamado a criar
percursos ou simplesmente a preencher espagos apenas aludidos graficamente. Em gualgner
caso, o compositor é entao obrigado a adwitir todas as solugies encontradas pelo intérprete,
desde que este respeite as regras do jogo. Como é dbvio, também aqui poderd haver enormses
diferengas gnalitativas de realigagio.

— Foi talvez o primeiro compositor classico portugués a criar obras
correlativas ao minimalismo (“Mondlgos”, “Stretto”) — de que forma a
estética minimal repetitiva se patenteou nas suas criagdes?

— O que mais me interessa na estética repetitiva ¢ a possibilidade de evolugio quase
tmperceptivel do discirso, pela sobreposicio de nnidades minimais desfasadas no tempo, de
modo que a repeticao nunca se processe exactamente ignal. Embora jd tivesse sido alertado
por obras de compositores norte-americanos, foi a andigio de realizagies de Telectu gue
e desvendon algnns “segredos” que fenho aplicado em obras instrumentais.

— Nas suas composigSes podemos detectar influéncias (Stravinsky, Reich,
Schoenberg, Varése, Schaeffer...) — esta influéncia provém da escuta de
obras, duma coincidéncia de objectivos estéticos ou da analise conspicua
das partituras desses autores? E, no caso da influéncia da tradi¢io musical
oral, como se processa?

— Tenho uma grande relutincia em dissecar todos os parametros da produgao deste on
daguele compositor, que possam indugir-me a atitudes de decalgue. Como ¢ natural, abro
exccepgoes nos casos em qite uma identidade de posigies me leva a estudar os processos
wtilizados por cada nm, a fim de extrair as minbas proprias conclusoes. Consoante as
disponibilidades on as caracteristicas da obra, recorro 4 andigdo, a leitinra ou a anbas.
—Ha uma dimensio nacionalista na sua obra (“Portugaliae Genesis®, “ Epos”,
“Canto Ecuménice”) — considera esta sua postura correlativa a corrente
nacionalista que vem de Vianna da Motta, Lacerda, Freitas Branco,
mesmo do neo-realismo de Lopes Graga, ou tem um outro significado?
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— Nao creio existir qualgner relagao entre a minha posicio ¢ as dos comspositores
que cita, perante o problema nacionalista. Fixceptuando, nos anos 50, uma ou outra
harmonizagdo de melodias populares, uma firgag, invengio tematica “a maneira de”, o
até mesio, eni €pocas mats recentes, o livre aproveitamento de nma Cantiga de S. Joao,
da regico da Covilha, numa peca de piano, as munbas incurses no dominio das mitisicas
itnicas situam-se em planos distintos. Em consequéncia de imperativos literdrios on
oledecendo a outros estimulos extra-minsicais, desenvolvo isoladamente elenentos ritwicos,
mietricos, melddicos, harmodnicos o instrumentais caracteristicos, por vezes sobrepostos,
de forma a criar wma ambiéncia especifica, consoante as necessidades do discirso. No
caso particilar do folclore portugnés, as suas caracteristicas genéricas assentam sobre
bases tonais on modais, que deixaram, hd muito tempo, de corresponder as excigéneias do
wen vocabuldrio.

— A pedagogia em Portugal teve um caricter experimental até aos
anos 80 — depois adquiriu uma postura para cientifica, academista,
tendente a recuperagdo das formas arcaicas em detrimento doutras
atitudes musicais (musica como obra aberta, improvisagio, aleatdria,
clectranic live, jazz, etc.). Em relagdo a este situacionismo, como define a
sua actividade pedagogica?

— Deixei de leccionar ba perto de 20 anos e, portanto, de participar directamente na
acgao pedagdgica entretanto desenvolvida em Portugal, no doninio da Conposigao. Apraz-
mie, contudo, vertficar que um grupo dos nossos melhores compositores tem continnado a
dedicar o methor do seu esforco docente no sentido da actualizagao dos conhecimentos e da
pratica criativa. Mas é penoso concluir qne nma parte significativa desse esforgo resulta
uyprodutive, em face da inexisténcia de nma linha condutora através dos diferentes
niveis de ensino. Apds 10 anos de vida legal das Escolas Superiores de Miisica ¢ de
varias abertiras da Universidade a cirsos musicats, a formacao técnica, ao nivel secinderio,
continna desligada do conjunto, até porque a preparagio anterior nao estd ainda
oficialmente definida. E mais um triste exemplo da casa com telbados, mas sem escadas
nenr elevadores!

— Escreveu obras de foro didactico — mas falta-nos a edigio de obras
suas sobre o seu pensamento musical ou dos seus critérios estéticos —
pensa codificar ou elaborar alguma(s) obra(s) neste ambito?

— Nao tenho, de momento, qualquer projecto nesse sentido, porgue o reduzido tempo
de que disponho para escrever misica me deixa ponca margem para escrever sobre
mitksica, mesmo que ela seja minha. Mas as condigies de trabalho poden: mindar, ou en
posso mindar...

f
— E evidente que nfo podemos reduzir a musicografia a anilise —
pode haver obras complexissimas (as suas “Perspectivas”) de valor estético
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incomensuravel mas pode haver composi¢&es rigorosas, inataciveis na
sua escrita, mas que sdo obras aridas, que se perdem na noite dos tempos.
Isto faz-nos voltar para nog&es de estética e questdes da fruicio musical...
— Penso que a Miisica se destina prioritariamente a ser onvida e que a uma maior
complexidade deverd corresponder um alongamento do tempo de absorgo, sem o que tudo
permanecerd ininteligivel. EE neste sentido que tento caminbar nos itltimos anos. No entanto,
qualquer nmudanga de rumo nao ¢ imediatamente entendida: para uns, en continno a ser o
neocldssico dos niens anos de juventude e para ontros o “vanguardista” seguidor dos modelos
de Darmstadt...
(Jornal de 1 etras, 1993)

2.6.2. Critica 2 um disco

Entre os mais notaveis compositores da musica portuguesa do século
XX figura o nome de Filipe Pires. A sua obra tem, além disso, beneficiado
duma divulgagio discografica privilegiada muito embora seja uma quota-
parte minima da sua prodigiosa actividade.

Eilipe Pires, nascido em 1934, dedicou-se a composigio e a pedagogia
musicais e € por exceléncia um autor pés-modernista.

Nesta edigio, Filipe Pires escolheu 3 obras:

“Portugaliae Genesis” — Para solista barftono (o excelente Oliveira
Lopes), Céro da Opera Nacional Hiingara ¢ a Orguestra Filarmonica de Budapeste. E
uma reflexio pés-modernista sobre as origens da portugalidade, numa
imbricagdo sublime de textos e numa montagem complexa de técnicas
modernistas desviadas do seu curso habitual — texturas magnificas
emolduram o canto do baritono, proclamatério, e uma luxuriante seccio
de percu556e§ pontuaa acgdo dramatica com sintagmas empolgantes.

) A pega divide-se em 1, “Era Arianorun” 11, “Era Sarracenormm” 1,
Libertas” — cada uma com referéncias subliminares a luta e ao
progressivo predominio da nossa identidade cultural.

Um halo de mistério e de distanciamento temporal envolve esta pega,
obra-prima da misica portuguesa, afirmagio inequivoca da nossa arte
musical.

“Afkronos” — escrita para orquestra de cordas, esta obra vem anunciar
sintomaticamente a veia minimalista do compositor. Se Filipe Pires viria
a considerar o minimalismo e a repetigio nos anos 80, nio como num
musico enfeudado no projecto da misica minimal repetitiva, mas como
um topo, um lugar para as suas experiéncias (em “Mondlogos” € “Stretta”),
em “Akronos”, e numa trajectoria pos-serialista, Filipe Pires escolhe a
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gramatica minimal (pela mintcia, a subtileza, a economia de meios, a
funcio intervalica) mas recusa a periodicidade (métrica ou mesmo
pulsional) expurgando as marcagdes ritmicas e fazendo flutuar as imagens
leptolbgicas das cordas num vazio — uma obra onde o siléncio ¢, por
assim dizer, a infraestrutura.

“Sintra” — outra obra fulgurante do pds-modernismo. Aqui o
compositor recorre 3 musicografia impressionista e desmonta-a, reordena-
a nas suas sombras, os seus sbitos brilhos, a sua monotonia cromatica,
liquefaz as relag6es harménico-melddicas e suspende os tempos. Do fino
pontilismo & densidade arborescente onde as percussdes fervilham
paralelamente as aparigdes enigmaticas dos metais, até a uma dissolugio
serena das figuras e das formas, como numa alucinagio ou num sonho.

Este CD privilegia o conhecimento da nossa musica; num momento
em que tentam submergir o ptiblico melémano na aporia bem podemos
considerar uma edicio destas como mais uma vitoria da Arte Portuguesa
sobre a farsa do efémero confundido com o progresso da pos-
modernidade.

2.7. O Concerto “The Cage” de Constanga Capdeville

O concerto “The Cage”, no Convento do Beato em 1989, de autoria de
Constanga Capdeville, dedicado a John Cage, desencadeou uma necessaria
reformulagio do movimento pés-moderno na musica portuguesa. E refiro
isto sem qualquer vicio de catalogador, porque se trata antes de tudo de
uma interpretagio sincrética de obras de Peixinho, Capdeville, Ives, Sousa
Digs, Cage,..

Ora o sincretismo é sintomatico da pés-modernidade. Pelo caracter
monogrifico duma critica musical (como esta) ndo pretendemos etiquetar
toda a obra de Capdeville como pés-modernista, ja que se trata de uma
compositora de acertada independéncia no nosso panorama cultural.

Passemos 3 musica do concerto e 4 sua execugdo cenografica, para
detectarmos o factor pés-modernista inerente nesta “The Cage”. Numa
linguagem musical plurfvoca ha diferenciados interesses em jogo. Assim:
Jorge Peixinho — No papel de John Cage, nada de Sprechgesang (canto/
fala), apenas a leitura austeramente linear ou emocionada com certas
frases ou palavras, ou fonemas indistintos sucumbidos no frenesi sonoro
do que ia acontecendo do outro lado. Olga Prats — Ao piano como
uma performer imaginaria de yauderille, competente em relagio & direcdo de
Constanga e nas execugdes de leitura musicografica mais elaborada. Luis
Madureira (habitvé dos meios pés-modernistas) foi o fulcro aparentemente
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mais criativo num sentido de ter podido mais evidenciar a sua capacidade
rrllu:’ncail (do bel-canto a teatralidade). Carlos Martins — O juzz era um
topico interpolado e assumido em sintagmas timbricos ou simplesmente
fraseologicos de um saxofone tenor.

Cada l.inguagem musical tem uma ecologia sonora prépria, composta
de uma filosofia colectiva e de uma discursividade conquist)ada na sua
historia.

Nio ¢ necessario recomendar a vulgata biblica do pés-modernismo
na obra de Lyotard, (um dos grandes filbsofos/estetas deste século), “O
gdr-Modme{mo Explicado ds Criangas™ — o concerto finalizou com um I;olo

e anos do 75° aniversirio de Cage e todos né {
“parabéns a vocé, Constanga”, por gesta criag;on\?iir:e:sa ?i?canm(jo
problematica na sua mensagem. i

Por vezes o supérf_lu'o, o ingénuo, o ruido (baixa taxa de informagio)
0 %ar'nentavel decorativismo, o diletantismo e tudo o que ¢ esteticamentc:
fragil, a efeméride, o estereotipo Cage-Satie-Lennon-Piaf-Elvis sio sien
radiantes da criagio pés-moderna. "

Precxsarrien.te 0 apontamento “Jazz” era apenas alusivo, quase postico,
sem a conexdo intersemidtica que a voz de Peixinho tinha, sem conotagées
musicais obvias. Na amalgama das suas relages interartisticas
imbricagdes dapap art, dapop music ou de um experimentalismo redundante’
exaltag?ﬁxo de uma capilaridade de estilos, como o minimalismo 5
CONCIeUSMO, O mixed media, as musicas ecologicas, as musicas funcior;ais
para cinema, danga, performance ou teatro—e estas tltimas extremamente
marcantes na qutalagﬁo multimedia “artpanvre” que ali se nos apresentou.
O pos-mgdermsmo musical é genealogicamente futurista, expandindo-
se em sentidos socio-politicos pretensamente progressistas, cinico perante
as decadénc'ias sécio-musicais devida e historicamente localizdveis, com
uma necessidade de ruptura imediatista. O fas# divers, o kitsch, 0 irrisério, o
efemfiro, o produto sass cult, o déié vu sio também semidticas explicit,as
Fio pés-modernismo. Ora “The Cage” era o déja m e o sincretismo a
invocarem Cage. l

Desta forma reputimos o concerto “The Cage” como um definitivo
manifesto musical do pds-modernismo portugués.

2.8. Jodo Pedto Oliveira e a Cibernética

S i} ; :
A Fnuswa/electromca revolucionou a generalidade dos conceitos que

. 1~ * e A . .

a tradigdo aclistica impds na musica como uma gramatica.
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A invengio da banda magnética tornou obsoleta a notagio arquetipica
estabeleceu um misto de relagbes complexas e originais da escrita musical.
Com a msica clectrinica a notagio musical compromete-se com a propria
execugio/programagio. Dos sons naturais passou-se aos sons artificiais,
sintéticos, fabricados pelo proprio compositor e pela sua extensio
magquinica. Os processos de fabrico visam o virtuosismo técnico,
combinagdes versiteis de sofinare, sequenciagdes e modificagées em tempo
real, ou férmulas digitais de controlo realizadas por sintese. As fronteiras
enitre a misica conereta, cujo instrumento é o microfone (e com metodologias
préprias como colagem, montagem, loop, inversio, etc.) e a muisica
clectrinica, criagio in vitro de sons sinusoidais, dissiparam-se numa variada
correlagio das duas tipologias musicais contemporaneas.

Com o amputador 0 panorama mudou visivelmente: se na musica
electrénica, o compositor parte de sons artificiais produzidos por um
oscilador de frequéncias, os inscreve na banda magnética e trabalha estes
fragmentos por intrincados processos de transmutagdo, metodologias,
sinteses, estruturacdes morfolbgicas, na misica para computador precisam-
se regras e informagdes da geragio dos sons (sound generation); o resultado,
neste caso, é uma partitura sintética e os niimeros sio traduzidos em
voltagem para os sons directos a ouvir nos altifalantes. Na “computer
music”, uma série de nimeros corresponde a uma série de sons. O
computador realiza uma série de operagdes de mecanizagio sobre os
dados registados na meméria, ordena um grande nimero de elementos
de informagdo.

Ao compositor compete criar um organigrama das diversas fases da
sucessiva construcio; a transcrigio para uma linguagem compreensivel
para a maquina (o corpo do programa); testes e cilculos diacronicos; e,
finalmente, descodificacio e transcrigio de informagdes a serem
cumpridas pela maquina.

O compositor usa linguagens computacionais que sio programas com
instrucdes operativas — os numeros digitos descrevem os sons como
parimetros abstractos. Numa ilacio final, o compositor determina a
estrutura a ser representada e o comportamento do sistema determina
como o compositor interage com 0s possiveis dados (data) dessa estrutura.

Em Portugal, a musica electrénica encontra-se sem apoio apropriado
e tem sido cultivada por espiritos generosos e inventivos que muitas
vezes foram obrigatoriamente levados a trabalhar em estidios no
estrangeiro, nem ainda hd um estadio dirigido para a criagdo de misica
cibernética.
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Jorge Peixinho seria pioneiro com as obras de musica electrénica
analogica (“Luis Va3 e “ Elgia a Amilear Cabral”). Filipe Pires realizou um
misto de musica concreta e electrénica em “Canto Ecuménics”. Candido
Lima afirma-se como o primeiro compositor a abordar a informdtica
musical e a utilizar o computador para criagio. Emmanuel Nunes levou
mais longe esta atitude compondo em regimes hibridos de misica
electronica e actstica, para computador, electronicamente processada e
interactiva. Anténio Sousa Dias, Candido Lima, Melo Pimenta, Té Zé
Ferreira, Paulo Brandio, entre outros trabalharam sobre formulirios da
musica digital; Carlos Zingaro propds musica interactiva /e (“Benveen the
Sea” com Richard Teitelbaum); solistas e grupos de miisica ectromic e
vém recorrendo esporadicamente ao computador. “LAir de 24", de
Jodo Rafael, é uma obra insinuante de miusica espacial assistida por
computador.

Uma obra cimeira de musica assistida por computador é “Lishtung” de
Emmanuel Nunes, embebida numa poética textural.

Jodo Pedro Oliveira, figura distinta da Nova Musica Portuguesa,
compositor superlativo e o maior organista portugués do século XX,
editou através da editora auténoma Numérica, o CD, 1993, “Electronic
and Computer Music”, um passo em frente para a vanguarda da musica
portuguesa... Este CD é uma compilagio de cinco composi¢des
produzidas por diferentes metodologias.

“Triptico” apresenta-se como uma investigagio espectromorfolégica e
o compositor trabalha com diversos tipos de movimento (reciproco,
excéntrico, corrente, multidireccional, etc.) e estabelece padrdes de
comportamento interno desenhando magnificas texturas.

Para isso recorreu a linguagem C-Sound. Os efeitos percussivos surgem
na figura do ressalto (como quando alguém percute um objecto contra
uma parede e esta repercute)— nesta figura Joio Pedro Oliveira ultrapassa
as nogdes de eco e reverberagio, para impor um discurso impetuoso,
vibrante, nitido nos seus detalhes.

Uma eloquente combinagio entre sons lisos e sons estriados d4 uma
estranha dinimica a “Trjpsico”.

Em “Cidade Eterna” recorreu a preparagio da matéria num processo
concretista (corte e montagem) e passou do regime analégico para o
digital. Os processos algoritmicos desénvolvidos nesta digitalizagio sio
codificados sob tutela dum cédigo fractal, prescrevendo figuras
fundamentadas em flutuagées dos valores sonoros. As texturas sio
diafanas e dum brilho diamantino, como que o autor procurasse
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metaforicamente representar nas sinteses acusticas as qualidades da luz
— uma obra luminosa na verdadeira acepgio da palavra.

“Psalmus” e “Canticuns” sio pegas para musica electrénica analédgica. O
comportamento do compositor assemelha-se ao de um escultor ja que
molda os volumes sonoros a partir de sons concretos neste caso de origem
vocal. Estes sons transmutam-se e adquirem uma qualidade magica; a
voz pode ser mimetizada pela simulagio espectral ou surgir na sua
verdadeira dimensio actstica e analdgica. Especialmente “Canticuns” atinge
momentos de elevado requinte espectral e movimenta-se numa paisagem
encantatoria.

Na quinta composigio “Silence to Ligh?”, Oliveira opera num contexto
musical inter-arte (pintura e escultura) — evidentemente que no CD
apenas podemos aprender o caracter actistico da obra. Criada no seu
préprio estudo, apresenta-se como uma antologia de efeitos poéticos,
num ilusionismo timbrico que patenteia uma imaginagio delirante:
dissimetrias, jogos entre o estatico e o dromoldgico (ja que se fundamenta
sobre principios de velocidade). “Siknce to Light” torna-se uma criagio
misteriosa, voltvel, onde os sons sio caprichosamente congeminados,
numa profunda humanizagio das substancias sonoras abstractas.

Um disco, na verdade, que atinge entre nds o nivel da obra-prima e
mostra a vivacidade da Nova Musica Portuguesa.

2.9. Lopes e Silva e a Guitarra Contemporinea

Voltemo-nos para Lopes e Silva, misica de noite.

Uma obra como esta “Miisica Portugiesa Contemporinea” para guitarra é
prova de grande criatividade: nela estd implicito o reconhecimento da
dignidade do intérprete. Realmente com excepgio da misica electronica
de esttidio e da misica concreta, niio ha musica sem intérpretes, eles sdo
os realizadores histéricos da composigio.

Doutra maneira como poderfamos amar Bomtempo ou L. Freitas
Branco, Pires ou Nunes?

O disco prefigura interpretagdes do nosso maior guitarrista
contemporaneo, Lopes e Silva, mostra-nos composigdes de caracter
solistico de Peixinho, Brandio, Clotilde Rosa e do proprio guitarrista.

O CD, reedicio em 1995, inclui textos extremamente esclarecedores
e orientadores para qualquer auditor; a misica contemporanea, como a
deste disco, exige sempre uma nota explicativa que situa o modis operandi
do elenco musical, o posiciona biograficamente e nos serve como guia

inteligente da audigio.
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Por isso, qualquer critica seria excessiva e despropositada fora do
ambito do que nos ¢ descrito nas notas explicativas. Apenas fulguragées:
“Sub Memoria”> de Lopes e Silva abre o disco; propde uma controvérsia
morfologica: os sons actuam dentro duma realidade sintagmatica,
independentes, e libertos da convengio gramatical ou do narrativismo.
Harmonicamente rica, ela procura ser intemporal, desossada como é de
linearidades ou continuidades perceptiveis. Uma matéria sonora césmica
polvilha os espagos.

Elegante e lirica na sua composigio é Clotilde Rosa, aqui interpretada
por Lopes e Silva na obra “Ode”. Estranha elasticidade harménica,
reminiscéncias formais e autobiogréficas, um fluido permanente de
pequenas melodias, refulgéncia metalica dos timbres. “I_visean-fyre” é uma
composigio de Peixinho que investiga profundamente a materialidade
da propria guitarra como que procurando em toda a sua escrita abrir
novas perspectivas que nio se relacionam simplesmente com férmulas
académicas, mas numa espécie de microanalise se deleita com conjuntos
de miniaturas concretistas. Uma ligio de vanguardismo. Por ¢ltimo est4
a obra “Estigma”, do compositor Paulo Brandio. Jogo intencional de
siléncios cortados por apariges stibitas ou subliminais de figuras de foro
tecno-experimental, esta obra tem um cardcter fantasmético, em que,
inversamente a certo academismo serial, o siléncio é a superficie, e as
1magens sonoras sio o fundo.

A relagio entre o compositor e o instrumento guitarra estabelece-se
sobre diferentes intensidades (para 14 de muitos usos musicogrificos
comuns): Lopes e Silva: técnica/tactilidade; Jorge Peixinho: textura
timbrica/arquitectura; Clotilde Rosa: similitudes: harpa/guitarra/
interpretagio; Paulo Brandio: conceptualismo/escritura.

A execugio de Lopes e Silva é virtuosistica, ou seja: nio é susceptivel
de ser codificada na composicio ou muito menos repetivel na prética de
exercicios estere6tipos. Aluno de Segovia, trabalhou com todos os grandes
compositores portugueses contemporaneos, estudou com Kagel, Halffter,
Pablo e Ligeti, ¢ um misico excepcionalmente atento a criacio
contemporanea, sem pruidos estilisticos, o que faz de Lopes e Silva um
intérprete generoso, bem como um compositor fecundo de obras para
guitarra, instrumento que conhece na sua intimidade, no tacto, no culto
e na secreta riqueza com que'a guitarra contemporanea nio deixa de nos
surpreender.

Esta obra é uma clivagem, uma afirmagio na nossa musica viva e a
dignificagio do intérprete.

60

Miisica Cldssica Contempordnea

2.10. Musica Nacional do Século XX em CD
2.10.1. No Olimpo da Musica Portuguesa do Séc. XX.

Por Misica Classica Contemporinea entendemos um leque de
criagBes musicais de compositores com formagio musical académica, o
que parece ou pretende excluir outras formas de produgio musical
(tradicional, pop, folclérica, rock, jazz, improvisada, etc.).

Antes do 25 de Abril a musica contemporinea portuguesa foi
obnubilada e hostilizada, nio havendo, por isso mesmo, quase
nenhuma documentagio discografica. Necessita-se o seu levantamento
para melhor conhecermos a nossa arte musical deste século.

Em 1978 foi criada a Discoteca Besica Naciona/onde se incluiram alguns
decisivos valores historicos da Musica Portuguesa. Romeu Pinto da
Silva foi o seu principal arquitecto. A Discoteca Basica funcionava a
partir dum protocolo realizado entre a Direcgio Geral da Accio
Cultural e algumas editoras (Imavox, Nova, Sassetti, Edisom, R4dio
Triunfo, todas estas ja extintas), o resultado foram edi¢des de LP’s de
excelsa qualidade artistica embora com o estigma duma produgio
sonora, duma impressio no vinilo e duma concepgio estética das capas
em certos casos modestas.

Em 1987 a Discoteca Basica deu lugar & PortugalSom, apoiada pela
SEC e distribuida pela Dargil. O sucesso foi progressivo e notaram-se
melhoramentos técnicos e plasticos.

Com a divulgagio do CD, os discos anteriores esgotados ou
tornados obsoletos, deu-se um “boom” de edigies € reedicies a todos os
titulos notaveis.

Por concurso, a Strauss passou a editar e distribuir a PortugalSom
acrescentando o seu nome a etiqueta, desde 1995.

Independentemente da PortugalSom algumas editoras publicaram
obras de Misica Contemporinea Classica (a EMI/VC, a Numérica, a
Jorsom ou a Movieplay, e.a. sdo as mais significativas).

2.10.2. PortugalSom, Hoje
Podemos metodologicamente dividir esta apreciagio discografica
em dois periodos: o periodo moderno de Vianna da Motta até ao periodo

contemporaneo com Jorge Peixinho a iniciar a clivagem estética.
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2.10.2.1. Os Modernistas

O modernismo como que nasce na “Sinfonia d Pitria”, op 13 de Vianna
daMotta, obra majestosa de teor nacionalista e emblematico; do mesmo
compositor, que foi um dos maiores pianistas de todos os tempos, temos
pequenas pegas para piano interpretadas por Anténio Rosado, onde a
saudade prevalece como o signo dum intenso sentimentalismo.

Outra inclita figura da modernidade é Luis de Freitas Branco. Este
compositor maior, esta representado, prolificamente: O poema sinfénico
“Antero de Quental" (1 Sinfonia) e a “Sinfonia N°4” sio obras épicas, floresta
de sons, luz diafana, de insinuante impressionismo especialmente a N7
estabelece um enlevo interartistico sublime entre a misica e a poesia.
Por um acordo da produgio grande parte das obras da PortugalSom sio
gravadas ou interpretadas por musicos hiingaros (no caso destas duas
sinfonias ¢ a Orquestra Filarménica de Budapeste).

O “Ouarteto de Cordas” executado pelo Takacs Quartet, é perfumado de
lirismo, as Sonatas para Violino (N° 1 ¢ N° 2) com Tibor Vargas neste
instrumento de corda e, noutro disco, o “Concerto para Viokino” (com o
notavel violinista Vasco Barbosa) demonstra uma escrita complexa e de
grande sensibilidade. Obras de grande calibre e de projecgio nica na
Musica Portuguesa sio o poema sinfénico “Paradsos Artificiais” que refere
o opio e a poesia de Baudelaire, produz sensagdes estupefacientes, e,
noutro CD surge “Iathek”, opus maximum, sem divida uma criagio
arrebatadora, universal; e “Swite Alentejana N* 2” com fulgores rurais;
(interpretagio da Orquestra de Budapeste).

Claudio Carneyro tem um CD consagrado a sua escrita pianistica e
violinistica; por exemplo, “Bruma” é um isomorfismo da art deco, urdido
por um tecido timbrico dionistaco e, no mesmo disco, figura a célebre
“Sonata para Viokno ¢ Piano”(com J. Glatzer e Filipe Sousa, respectivamente).

Do egrégio compositor e chefe de orquestra Frederico de Freitas
existem trés CD’s %4 Danga da Menina Tonta” é uma composigio para
bailado que se inscreve na concepgio artistica de Anténio Ferro, e é
paradigmatica da musica nacional para coreografia. O "Quarteto Concertante”
(obra de veia polifénica) e O "Concerto para Flauta ¢ Orguestra” (com Carlos
Franco no instrumento de solo), frenético na sua concepgio ritmica e de
intrincado cromatismo. No terceiro CD figuram as “Sonatas para 1iokino ¢
Cello” e “Para Piano ¢ Violino” (Vasco Barbosa, violino, Maria José Falcio,
cello e, Grazi Barbosa, piano) — de cardcter politonal, fulgurincias
melddicas e insinuagdes modais.
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Caso insular é Fernando Lopes Graga: sio significativos os CD’s sobre
este compositor hegeménico. Um CD contendo entre outras obras, o
"Concerto da Cammera Col Violoncello Obbligate” (op. 167) onde a virtuosa
violoncelista Maria José Falcdo nos envolve nas ambiéncias melancélicas,
neo-classicistas; Noutro CD Ana Bela Chaves em “Tioka Concertina”
perlabora melodias ciclicas de grande encantamento. O “Quarteto de Cordas
N’ 1" (op. 160) interpretado pelo Tatrai Quartet é uma obra tecida de
suspensdes, enigmatica; depois, mais dois discos a marcar a escrita
pianistica de Lopes Graga sio: “Sonata N*6”, entre outras pegas de sabor
lidico e introspectivo, com Nella Maissa ao piano e, “Sonata N” 5” com
uma elegante e sabia execugio de Olga Prats. Entre as obras para voz
deste mestre imortal esta a “Histiria Trigico-Maritima”, com o baritono
Oliveira Lopes, poema de Miguel Torga, apresenta-se como uma das
criagdes fundamentais da literatura musical portuguesa deste século, pelo
seu expressionismo e pela sua grandiosidade. Noutro CD, Camdes ¢
musicalmente magnificado nos seus “Sozetos”, com Fernando Serafim,
tenor, uma pega retrospectiva onde o renascimento se reinventa. O CD
“Canges Regionais Portngnesas” lustra o lado neorealista do compositor onde
se imagina um folclore nacional/seminal para toda a misica portuguesa
(criagio do Céro da Academia dos Amadores de Musica). O “Reguiens
pelas Vitinsas do Fascismo” € um trabalho herdico, de forte pregnancia politica,
avassalador (neste épico CD a Orquestra Filarménica de Budapeste é
dirigida por Andras Korodi).

A obrade Francisco de Lacerda (no seu tempo um dos mais renomados
chefes de orquestra internacionais), esta representada pelas suas ‘Quatro
Pegas Orgnestrais”, de tintagens sombrias, chamadas ao subconsciente,
texturas impressionistas; destaque para a soprano Elvira Archer.

Um musico que pode ser considerado como o tltimo dos modernistas
e um profeta da pés modernidade é Joly Braga. A PortugalSom deu
especial relevo ao paisagismo da sua obra sinfonica: “Sinfonias N” 1, N* 3,
N4 ¢N°5”, cada uma com seu disco — elegemos, pela sua portugalidade,
a N“4dirigida por Silva Pereira “Virmus Lusitaniae”, a “N°3” com a orquestra
conduzida por Alvaro Cassuto (que também conduz, noutro disco, a
célebre “Elegia a VVianna da Motta”).

Nestas visdes metamusicais encontramos uma secreta similitude entre
o mundo de Braga Santos e o mundo do cinema — a sua musica plena de
colagens, reformulagdes, deslocagdes historicistas é inflamada por um
espirito iluminado por uma erudi¢io rara, numa linguagem
verdadeiramente singular.
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A compositora Maria de Lourdes Martins surge na sua eloquéncia
pianistica e, entre pegas com alusdes expressionistas, recorte melddico
ideoletal, esta “Sonoriti”, onde o intérprete expande a sua acgio nas cordas
do piano e em percussdes (escrita em 1970).

2.10.2.2. Contemporaneos

Jorge Peixinho é o compositor portugués que estabelece a rotura entre
o modernismo e a vanguarda. Da sua imensa obra revoluciondria restam
apenas em disco “Elgia a Amilar Cabra/” (importante composigio
portuguesa para musica electro-acustica, aprisionada numa edigio
controversa no vinilo) e, um CD que inclui as “Quatro Estagies”,
interpretada pelo Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa, por ele
mesmo dirigido, onde o serialismo o experimentalismo e a ousadia
timbrica nos levam a estupefacgio. No mesmo CD “Poliptica” e “Sucessies
Simétricas” marcam a transgressividade do seu estilo lirico, sublime,
inebriante — afirmacfio duma escrita rigorosa, fértil em mintcias,
tratamentos instrumentais especificos e matérias sonoras abrindo novos
horizontes.

Gesto de um génio inconformista. Obras primas da Nova Musica
Portuguesa.

Filipe Pires é um dos mais ilustres compositores portugueses do século
XX.

A sua obra “Canto Ecuménico” é a mais significativa criagio artistica de
musica concreta e antecipa profeticamente os novos concretismos
(sampler) e a world music. Este trabalho est4 definitivamente esgotado
na sua edigio em vinilo, imp8e-se uma imediata reedi¢io. Na PorsugalSom
apareceu em CD um disco de recorte pds-modernista onde pontifica o
baritono Oliveira Lopes para a execugio de ‘“Portugaliae Genesis” obra
ambiciosa, intrincada e labirintica. No mesmo CD surge-nos “dékronos”,
~escrita sem métrica, jogo minimalista com os siléncios e, “Sinfra” uma
descri¢do duma paisagem incantatdria, pontilhista, onirica.

Num recente CD, Filipe Pires v€ a sua partitura interpretada pelo
Coro Gulbenkian dirigido por Jorge Matta. Sio “Cangies” com especial
relevo para a poesia portuguesa contemporinea, e onde Eugénio de
Andrade encontra neste compositor um lugar de privilégio musical.

Filipe de Sousa escreveu “Cangies” de poética poliglota; nestas pegas
de lied para piano (o préprio compositor) e voz (Fernando Serafim),
recorre a lirica de Camdes, Pessoa e sobretudo Camilo Pessanha — sio
evocagdes, litanias, mergulhos freudianos, numa grande concentragio
literdria e técnica.
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A grande autora da pdsmodernidade portuguesa foi Constanga Capdeville.
Este enorme vulto da nossa Cultura voltou a Musica para a danga, o
teatro, o cinema, o video e a performance. Uma das joias da PortngalSom é
o CD “Constanga Capdevill” que engloba duas obras: “IiberaMe” para o
Coro Gulbenkian (direc¢io de Jorge Matta) — sincrese, visio
caleidoscopica, patchwork, multi-citagio, enredo vanguardista; e “Tn Somno
Pacis”, criagdo do Opwus Ensembk com caracter experimentalista, poli-
estilistico, pleno de invengdes.

Do compositor e pedagogo Candido Lima ha um CD com obras de
musica electrénica analbgica (“utimatos em Arcia” e “1endas de Neptuno”)
— um leque de abordagens e métodos de criagio, com intengOes
interartisticas, alegorias ao espago pictorio, a telematica, a volumetria
escultural. Concebido com profunda investigagio semioldgica.

A PortugalSom deu lugar & interpretacio e editou uma obra sob o
nome do virtuoso Lopes e Silva. Este guitarrista interpreta uma sua
composigio, outras de Clotilde Rosa, Peixinho e de Paulo Brandio. Cada
interpretagio requer diferentes processos, reclama novas técnicas, mas,
numa apreciagio globalizante, este CD afirma a verve do guitarrista numa
sensualidade desvelada, performance dum indesmentivel purismo
estético.

Este CD alerta-nos para o valioso tesouro de gravagdes de intérpretes
da musica portuguesa de hoje, por edirar.

O mediatico maestro, pianista e compositor Antonio Victorino
D’Almeida apresenta alguma da sua musica de cimara, executada pelo
Quinteto de Sopros de Lisboa — o autor recupera sintagmas da musica
urbana portuguesa (caso da revista “Lishoa em Camisa”) e realiza uma
montagem de estilos variegados, sobreposi¢des tematicas, onde o humor
nio esta ausente, ao lado de intensidades morfologicas, frutos da sua
inigualavel erudigio eclética.

Por fim vem a figura apocaliptica de Emmanuel Nunes: A sua obra
tem sido paulatinamente editada no estrangeiro. Mas a passagem para
CD dum LP com obras de 1765 e 1973, vem, com beneficio mediatico,
apresentar duas criagdes entre as mais significativas da Musica
Contemporinea. ‘Degrés” é um exercicio de incontornavel dificuldade
onde se escolhem léxicos que progressivamente conduzem a um discurso
auténomo (como uma lingua). J4 alusivamente poliscopico,
congeminagio epistemoldgica sobre o som musical e a energia avistica € a
segunda obra do disco, “Impromptn pour un veyage”. O trompete, a harpa, a
flauta e a violeta, sio os instrumentos deste sortilégio, desta aventura
cubista.
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Séo estes os discos da PortugalSom, que se tornou um Museu
Imaginario da Musica Classica Portuguesa Contemporanea.

Os textos musicologicos que nos introduzem a arte das obras
apresentadas em cada disco sio unicos pela sua erudiciio. Sio reflexdes
estéticas, analises, musicografias que estudam uma edigio discografica,
acaso erudito que nos conduz a necessidade da audig¢fio. A sua leitura
torna-se imprescindivel para a compreensio e o progressivo prazer da
fruigio destas obras.

Para além dos discos citados anteriormente a 2.10.2, deste capitulo,
entre as raras edi¢des em CD fora da PortugalSom figuram: “Monodia” de A.
Pinho Vargas; “3 Compositoras Portuguesas” (Capdeville, Clotilde Rosa e Isabel
Soveral) — ambos da EMI; e, “Musica I” de Jorge Peixinho, para dois
pianos (o autor e Filipe de Sousa) com as extraordindrias invengdes que
sdo “Harminicos”, “Collage 1", *5 Peguenas Pegas”, da Jorsom. O baritono Jorge
Chaminé gravou "Cangies" de Cléudio Carneyro acompanhado pela
pianista Marie-Frangoise Bucquet, num reportdrio comovente e lirico
(Movieplay Portnguesa, 1996).
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MUSICA POPULAR PORTUGUESA

3.1. A Tipologia da Musica Popular Portuguesa

A misica popular portuguesa (»pp) apresenta uma problematica
estética deveras singular. Em primeiro lugar, situa-se dentro da
classificagiio de artes nio-elitistas, vocacionadas para o gosto de toda a
comunidade portuguesa. Tem o dom da ubiquidade. )

~ Em zonas ainda sensivelmente tribalizadas (como o Brasil, a India, a
Africa Negra, a China...) atribui-se uma dignidade mitica aos musicos
populares. Nas sociedades afluentes devido & hiper-racionalizagio de todos
os sistemas de produgio e comunicagio, a complexas parametrizages
tecnoldgicas e estético-musicais, o tradicional degenera-se.

Foi com certo escAndalo que Umberto Eco encetou uma mito-analise
da canconetista Rita Pavone, em detrimento de valores musicais eruditos,
monumentalmente arreigados a notagio classica ocidental.

O Jolelore portugués perdeu as suas potencialidades criativas, tornou-se
representativo e reprodutivo de padrdes estereotipados, acto para
animacio das vanidades da governanga.

Sendo o folclore a fonte mais pura da identidade musical portuguesa,
o desenraizamento progressivo que sofre leva ao epigonismo (isolamento,
desinformagio) e a angustia sibita que a musica popular tem de “estar na
moda”.

A negligéncia duma consciencializagio profunda atraves dos media
sobre a criagio musical conduz rapidamente a miisica a situagio mercantil.
A musica portuguesa nio é portuguesa por ser feita em Portugal e por
musicos portugueses, é tio somente portuguesa porque a sua semiologia
compreende o proprio sentido histérico da arte musical portuguesa.
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E evidente que o termo “musica popular portuguesa” é vasto, nio
univoco e, por isso mesmo, de dificil caracterizagio tipolégica. O processo
de massificagio que sofre através dos media descodifica toda e qualquer
pretensio semioldgica profunda, a ponto de certa miisica ser considerada
como musica popular portuguesa pelo simples facto de ser cantado em
portugués, pelo seu conteudo linguistico.

A influéncia da musica popular brasileira, da cangio europeia
francéfona (Brel, Ferré, e.g.) e das morfologias da musica popular anglo-
americana foi determinante. Recentemente certo africanismo coloriu a
sua tematica.

O fado de Coimbra (na forma de balada) deu origem, com Zeca Afonso
e Adriano Correia de Oliveira, a sequela da “musica popular portuguesa”.

Da genuina mpp a musica ligeira vai a diferenca, mutatis mutandis, que
separa uma ceramica de Rosa Ramalho duma caneca de plastico do Bris
& Bris. A musica do Zeca consiste na recuperagio duma tradigio melédica
portuguesa ou do imaginario dessa mesma tradigio, contestataria da
ideologia do Poder (misica de intervengio). Imprescindivel a leitura da
simula pedagogica "Histdria da Miisica Portugnesa” de Manuel Carlos de Brito
e Luisa Cymbron e do tomo "Instrumentos Musicais Poputares Portugneses” de
Ernesto Veiga de Oliveira,

Alguns textos de caracter musicolégico sobre “misica popular
portuguesa”, surgem, por incidéncia, em trabalhos de autores referidos
na alinea 2.3. ( exs: Salwa Castelo Branco; Jodo Soeiro e Domingos
Morais).

O conceito de “miisica popular” distingue-se do de “musica folclérica”,
porque refere criagSes de artistas, outrora ligados a contestagio politica
que, apesar de incertamente duradoiras podem ter-se revelado fenémenos
de massas e fazer parte dum patriménio nacional, como excepgées a
uma vulgarizagio medidtica. Sio relevantes as reflexdes,
empreendimentos ou criticas de Eduardo Paes Mamede, Ruben de
Carvalho, Fernando Magalhies, José Niza, Viriato Teles, Avelino
Tavares, Susana Sardo, e dos melhores musicos desta area popular.

A revista Mundo da Cangio € assinalavel pelo seu trabalho em prol da
7pp.

Luis Trindade escreveu “Genealogia da Miisica Popular Universalizada” (1984),
com inflexdes tedricas sobre a zpp. Com forte tintagem ideoldgica, José
Barata Moura escreveu “Estética da Cangio Politica”; Armando Lega editou
“Myisica Popular Portugnesa” sendo que o titulo é assumido na acepgio de
“musica folclérica portuguesa”; Alberto Pimentel editou uma dissertagio
sobre o fado “Triste Cangio do Sul’; Arnaldo Saraiva fez um levantamento
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estrutural da poesia da mpp em “As Cangies de Sérgio Godinho”. Os mais
representativos cantores da »pp figuram na galeria dos poetas, em que a
poesia é o duplo da musica.

Sio livros de interesse para a matéria:"Livra-te do Medo” de José A.
Salvador (1984); “José Afonso, textos ¢ cangies” de J. H. S. Barros/E.
Engelmayer (1988); “4 Cangio Politica em Portugal” de J. ]. Letria (1978);
“Miisica Tradicional Portugnesa” de J. Ranita Nazaré (1979); “4 Cangio Popular
Portugnesa” de F. Lopes-Graga (1974); "Coragies Futuristas” de James
Anhanguera (1980); “Miisica Papular Portugnesa” e “Adriano Correia de Oliveira”
de Mario Correia (1982 e 1988, resp.); “As Miisicas do Fado” (1994) e “Redatdrio
das Festas de ishoa” (1991), de Ruben de Carvalho.

3.2. Géneros da mpp

A mpp pode muito sumariamente dividir-se em duas subtipologias
atendendo a observagdo critico-temporal da sua realizagio criativa:

1. sinerinica — uma vez que é simultanea em relagio aos eventos
soctomusicais (ex.: “Mudan-se os Tenpos, Mudam-se as Vontades”, de José Mario
Branco).

2. diacrénica — que refere ulteriormente significages da misica
portuguesa (exs.: “Guitarra Portuguesa” , de Carlos Paredes; “Awistico” de Jlio
Pereira).

3.2.1. mpp sincroénica

a) cangio de protesto — resposta contestataria ao status social vigente.
Antes do regime democratico a cangio de protesto elevou a qualidade da
mpp ao mais alto nivel. Por um lado devido a isengdo ideologica e por
outro pela pregnincia expressiva (o sentido, a semantica, o querer
significar e transformar algo). Zeca Afonso sera o principal personagem
da mpp; e as suas cangdes sio o discurso originario deste género musical
reivindicado por todos os musicos.

Manuel Freire (“Pedra Filosofal”); José Jorge Letria; Adriano Correia
de Oliveira; José Mario Branco (“Margem de Certa Maneira™); "Pré bistérias",
"Campolide' e " O primeiro dia" de Godinho sio paradigmaticos. Apds 25 de
Abril a cangio de protesto declinou como sinal do conformismo social
de alguns autores, mas também resultado duma labirintica controvérsia
politica multidireccional (partidos, ideias, figuras) — ex.: “Memdrias de
Adriano” de Correia de Oliveira.

09



Musa Lusa

b) o popular imaginirio— aqui o musico opta pelo lirismo ou por um
cardcter epigramatico (nfo subversivo) e como que inventa signos da
mpp, vertentes da reformulagio estética e morfoldgica. Esta é a corrente
mais fértil da mpp. Fausto é paradigmitico em “Por Este Rio Acma”. E
fulcral a sua reinvengio tematica da “Peregrinagas” de Fernio Mendes Pinto.
Fausto tem sido admirado pelas suas composi¢es e arranjos orquestrais
e Sérgio Godinho destacou-se pela imaginagio melédica em “Na 17ida
Real”, “Coincidéncias™, “Canto da Beca” ou como escritor de cancdes: “Aos
Amores”, “Pano Cra”, “A Queima Ronpa”, etc.

3.2.2. mpp diacronica:

Como vimos, esta subtipologia procura recuperar, reaver, reinstaurar
semidticas da musica portuguesa imediata ou longinquamente passadas.
Podemos inventariar alguns aspectos formais:

a) folclorismo— a mipp, por certo a mais banalizada, investiga o folclore
nacional (nas suas multiplicidades regionais) e assume-o como
superestrutura (o caso de Julio Pereira em “Braguesa”).

Uma primeira geragio de agrupamentos com forte tintagem folclorista
foram: Ronda dos Qnatro Caminkos, Raizes, Vai de Roda, entre outros.

b) revivalisno— certa mpp reivindica para a sua inspirago signos hiper-
trofiados da musica portuguesa: um curto-circuito que parte dum
principio de que a perenidade de alguma musica popular privilegiada
pela propaganda é significativa duma identidade cultural (Vitorino em
“Romances”, “Leitaria Garrett” € ‘A Cangdo do Bandido”).

¢) tradicionalismo— o fado, de Lisboa ou de Coimbra sera, por exceléncia,
a mais vivida musica tradicional portuguesa. Estética autoctone, o fado
formaliza sensivelmente a #pp, assim em Paredes. Também podemos
considerar sobrevivéncias alusivamente tradicionalistas (Ex: “Os Gazteiros
de 1 4sboa", Carlos Guerreiro especializou-se na gaita de foles).

Alguns musicos (ex.: Caldeira Cabral em “Guitarra Portugnesa”) recorrem
a musicas histéricas (medievalismo, renascimento, barroco, etc.) num
processo de harmonizagio moderna dessas musicas tradicionais. Caldeira
Cabral é um instrumentista erudito, pertinaz leitor, intérprete, pedagogo,
construtor e musicégrafo—a sua produtividade atingiu um nivel cultural
singular pela sua influéncia. Luisa Amaro destacou-se na sua colaboragio
criativa com Carlos Paredes.

Jalio Pereira tem procurado um levantamento etnomusical de
instrumentos tipicos (cavaquinho, bandolim, etc.) numa actividade
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prolifera. Sendo um avisado tocador instrumentos de corda, ele levantou
intimeros discursos populares a beira da extingdo e promoveu inovagdes
estilisticas (“Conversa Adiada” do CD “O men Bandolin™ é um duo assinalavel
com José Peixoto). Outros seus interlocutores foram o também guitarrista
Moz Carrapa e a vocalista Maria Jodo.

Como vimos, a mpp ndo pode ser considerada um fendémeno
estritamente isolado. Vejamos algumas tendéncias plurisemioticas, sendo
importante porém assinalar que a zpp assimila semanticas doutras musicas
populares: o caso da musica popular brasileira (#ph) ¢ quase um sindroma
(ex.: Eugénia Melo e Castro e o paradigmatico “Terra de Mel (1984)” e
actuagbes de Sérgio Godinho).

A Geninha abriu uma ponte entre Portugal e o Brasil, numa atitude
perseverante, ao lado de Milton Nascimento, Chico Buarque, Caetano
Veloso, Wagner Tiso — a sua cangdo é um lago transatlantico. Os seus
discos talvez mais portugueses: “O Methor de EM. ¢ C.” (1993) e “Lishoa
Dentro de Mim” (1993).

Em 1994, e sob a direc¢io musical de Manuel Faria, a misica do Zeca
foi adaptada para fins controversos (vulgarizagio/resignagio/
recuperacio) por um extenso rol de musicos pop, ligeiros, ou do neo-
nacional-cangonetismo, CD, “Filbos da Madrugada”, com edig¢io
amadoristica em CD Rom.

3.3. Semiologias da mpp

Anténio de Lima Fragoso, na primeira década deste século,
considerava que as “nossas cangdes sdo construidas sobre dois acordes—
a ténica e a dominante — inicos que quadram bem com a sua melodia,
na tonalidade rudimentar dos acordes perfeitos”, e colocava-a em
contraste com a riqueza modal das musicas populares espanholas ou
eslavas.

Todavia o nosso folclore é extremamente variegado. Intimeros discos
sio documentos desta maravilhosa diversidade. (ex: “Cantos ¢ dangas de
Portugal”y CD, 1991, recolhas de Michel Giacometti.

Tragos semiologicos da mpp sio:

1. Analitica— A mpp é analitica. Ela parte da analise (com graus variaveis
de profundidade) das morfologias da musica portuguesa — tradicional,
regional, urbana— para empiricamente reorganizar esses morfemas. Esta
nos antipodas da “pop music” que é sincrética no sentido em que aglutina
artificialmente todas as informagdes (ex.: “Cavaguinbe” de Julio Pereira; a
“Banda do Casaco” com a cantora rural Ti Chita (CD: Transmédia).
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2. Codificadora — Também a mpp procura estabelecer cédigos;
documentagio, alids, preciosa porque é viva, nio museoldgica. A
investigagio do musico dirige-se no sentido duma apropriagio de
linguagens musicais portuguesas. De tal forma que certas canges de Zeca
Afonso sio pensadas como existindo anteriormente no nosso espélio
musical.

Opostamente, a “pop music” mais desligada da tradigdo popular é
descodificadora, ja que os indices musicais que ela pode formalizar sio
sobredeterminados pela colagem, a camuflagem e o artificio tecnolégico.
(Ex.: “Pdssaros do Sul”, de Mafalda Veiga; “T¢ Ji” de Jorge Palma).

3. Territorializante — A mpp é topica pois se define como um jogo de
signos musicais localizaveis geografica e culturalmente; casos de “Cansigas
de Gil Vicente” de Fernando Marques; “I'rds-os-Montes” de Né Ladeiras.

Vejamos a forma como alguns signos se apresentam nos idioletos
(linguagens individuais dos artistas da mpp):

3.3.1. Ritmologia:

a) Isocronia — A repeti¢io de tempos iguais é normal na mpp. Mas,
propde esporadicamente tempos sobrepostos nio isocronicos (duo Julio
Pereira/José Peixoto; na polirritmia dos Gaiteiros de 1.ishoa, "Invasies
Bdrbaras" de 1996); em Rui Junior ou José salgueiro (percussionistas).

b) Cadéncia — A mpp organiza-se sobre pulsagdes cadenciadas. Por
influéncia do jazz e da musica folclérica. A instrumentagio ritmica
portuguesa deu lugar ao esteredtipo da base ritmica jazzistica (baixo e
bateria) — donde um recrutamento, que economicamente nio permite
refractarios, de musicos de jazz nacionais em vias de sobrevivéncia.

Evidentemente que casos especiais de solistas (como Artur Paredes)
se definem dentro duma idiossincrasia estilistica que nido conhece
exoinfluéncias musicais deste tipo.

c) Tempo— Os compassos binarios dominam normalmente. Mas certas
dancas populares ou morfologias ritmicas tradicionais portuguesas sio
preferidas (Julio Pereira, Luis Represas, Janita (“Cantar @ Lug’), Fausto
(“Histdrias de VViageiros”), Brigada Victor Jara (“Contraluz” ou “Estar Fora”...).
Nestes casos, os ritmos sdo apocrifos, eles inscrevem-se sobre discursos
musicais que ndo correspondem aos originarios. O levantamento
minucioso desses ritmos tradicionais pode extrapolar da criatividade da
mpp para as interpretagio e execugio musicais fouf court.
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3.3.2 Melodia

O caricter melddico decide hegemonicamente a morfologia da #pp.
Esta depende absolutamente da invengio melodica (como toda a misica
de massas ocidental). E “mnemonica”, ou seja, procura inscrever-se na
memoria popular de forma pregnante, e “anamnésica” no seu desejo de
relembrar o que se esqueceu. Este facto permite a reprodugio oral do
modelo melodico. Logicamente que a melhor #pp nio pode reduzir a
sua linguagem a invengio tematica melddica, ja que o indice de habilidade
na execugio, sera o pressuposto da qualidade. Musicograficamente pobre,
a mpp sobrevaloriza o horizontal — como em algumas modulacdes
melddicas em Janita (“Raiano”), Godinho (“Noites Passadas”, ao vivo), Fausto
(“Cronica da Terra Ardente”), Filipa Pais (L Amar), Amélia Muge (“Todos os
Dias”), Minela, Trovante (“Terra Firme”).

Na generalidade, o tratamento melédico/vocal consiste num fluxo
linear e monétono existindo, porém, certas especificidades: em Janita, o
canto melismatico de origem arabe (varias notas numa mesma silaba) ou
em Godinho que intercepta o fluxo linear com a diminuigio e
concentragio fraseoldgica. Sdo recursos simplistas do ponto de vista
musicoldgico classico, mas decisivos para a individualizagio dos estilos
da mpp e da misica de massas em geral.

Os cantores classicos Guilherme Kjolner, Helena Vieira, Carlos
Guilherme ou Jorge Chaminé sio exemplos, entre outros, de intérpretes
que colocaram a sua técnica de be/ canto a0 servigo da cangido popular.

3.3.3. Harmonia

A relagio entre as linhas melédico-ritmicas esta na zpp minorada por
incipiente sistematizagio musicografica. Pode, para além de certas
dissonancias organizadas (Janita), acordes singulares (Paredes), considerar-
se que a zpp se reduz harmonicamente a exercicios na diatonica, num
estreito servilismo em relagio a musica académica ocidental dominante.
Nio tem sido notério ou original qualquer tratamento harmaénico, salvas
determinaveis idiossincrasias como “Espelbo de Sons”, “Asas Sobre o Munda”
ou “Movimento Perpétno” de C. Paredes, de tendéncia dissonante.

Amélia Rodrigues e Don Byas (“Encwntro”, CD, 1988) estabeleceram
uma relacio modal (harmonias do jazz e do fado). Jtlio Pereira (1996)
editou um CD de musica de fusio para cordofones portugueses
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tradicionais e 0 acordedo diafénico basco tocado por Kepa Junkera (“Tax
Eskutara™), de conspecto harménico exético.

3.3.4 Composigio

A composi¢io na zpp é primdria e elementar. Nés devemos entender
que compor ¢é organizar determinado discurso (escrito ou sobre outros
suportes mediaticos) que indica completivamente uma interpretacfio.
Portanto, inventar uma melodia ou um segmento antabile nio é compor.
Sobre a mpp é mais apropriado dizermos “invencio temética” que
“composigio”. (ex: Caldeira Cabral em “Tariagies” para guitarra
portuguesa).

3.3.5. Arranjo e Fusio

Organizagdo das estruturas musicais sobre uma composi¢io ou
invengdo tematica ja ¢ importante na zp que recorre a grupos, ensembles
ou orquestras musicais, tal como toda a musica de massas que o faca.
Quanto mais o arranjo for estereotipado e distante das invencdes e
exposigBes tematicas menos significativa se torna essa qualidade
fundamental da mpp, precisamente a invencio melédica.

Por outro lado, um sistema de vasos comunicantes com outros
produtos e subprodutos faz perder a identidade e o principio de
singularidade da mpp (v. a genuidade de “Por Este Rio Acima” de Fausto,
sem divida uma excelsa obra dazpp, pelo perfeccionismo, pela concepgio
e pela invengio lirica; outras obras suas: “A Preto ¢ Branco” e “O Despertar
dos Alguimistas”).

Os arranjos sdo sb specie do jazz, por isso amitide entregues a jazzistas
profissionais. A Emiliano, P. Caldeira Cabral, Jilio Pereira, J. Mario
Branco, Luis Caldeira, Joio Paulo E. da Silva, Eduardo Pais Mamede sio
assinalaveis. Zeca e Godinho sempre recorreram a outros msicos para
os arranjos das suas cangdes. Fausto assume o papel cumulativo de
arranjador, original e talentoso, o paradigma. Epigonais as execuces
classicistas de mpp pelo Opus Ensemble e pela OML.

Os Madredens, como grupo superlativo da misica popular portuguesa,
realizaram um movimento de actualizacio, de revisio e de redundancia
ideolégico-musical, como que implementaram nos anos 90 o projecto
do "Neo-fado", depois do “Firdo-rock” (anos 70) e do “ Fiuds eléctrics” (anos 80).
Exético ¢ o encontro da poesia de Manuel Alegre com Carlos Paredes
na guitarra portuguesa, em CD. A poesia de, por exemplo, José Carlos
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Ary dos Santos, serviu os propositos da revolugio musico-social mas
também foi desviada pela usura da muisica ligeira. Também extravagante
¢ “Miradonro” uma metafora musical de Julio Pereira sobre alguma Pintura
Portuguesa de hoje.

Uma inter-relagio da mpp com outros congéneres tem sido
implementada (especialmente com musicas PALOP) com um exemplo
notavel no “Festival Intercéltico”, Porto, desde 1989.

A Movieplay langou a colecgiio “O Melbor dos Melhores”, selecgdes de
obras de Amalia Rodrigues, Carlos do Carmo, Carlos Paredes/Artur
Paredes, Fausto, Adriano Correia de Oliveira, Sérgio Godinho, Vitorino,
Herminia Silva (monografias) e reeditou quase toda a obra do Zeca em
CD.

No entanto, e como coda, a musica popular portuguesa foi um pilar
que garantiu a sobrevivéncia da nacionalidade e da tradigdo popular.

3.4. Zeca Afonso
3.4.1. A revolugio segundo o Zeca

A vida do Zeca nio pode servir como redengio daqueles que o
ignoraram. A ligio do Zeca nio é ideoldgica: é um profundo pragmatismo
revoluciondrio que a transmite, ¢ a insatisfagio com a despotica maquina
do Poder, é também a luta permanente pela liberdade na Arte.

Nio passario por herdeiros do Zeca, esses que mesmo atraves da
musica, se venderam as formas de Poder. Quem era tdo feliz por nada
possuir s6 nos pode deixar esse tipo de felicidade. E também do sofrimento
que é feito o seu nome (como Camdes ou Pessoa ou Botto). O seu nome
¢ portugués, a sua vida era livre, niio seguia cartilhas ou prescrigdes
ideolégicas. Ele ensinava-nos a sermos livres.

Necessita uma explicagio muito urgente a posi¢io do Zeca na misica
portuguesa. Os “vampiros” da burocracia, os “tiranos” do empresariado
e os “eunucos” da musica comercial ou da musica elitista ddo as maos.

A mensagem foi entendida por Jodo de Freitas Branco na sua enorme
capacidade de nos compreender a todos, que abriu as portas a #p, mas
sem a convicgio das instituigdes a que pertenceu, envolvidas em estratégias
musoburocraticas e dominadas por lobbies.

Em 1976, no meu livro “Musicininios”, eu defendi o termo Miisica Poputar
Portugwesa e discuti-o com o Zeca: E aquela que wa antenticidade dos meios, no
lrismo da forma, na fertilidade da inspiragdo, con vestigios da tradigao, na liberdade
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instintiva da exengdo, se radica fortemente na realidade vivencial ¢ na fitosofia das
populagies”.

Muito logicamente a mpp distinguia-se da musica de entretenimento
antes do 25 de Abril. Aquela era perseguida, proibida, censurada,
etiquetada como revoluciondria e esta era acarinhada, incentivada,
exposta como sublimagio da criatividade musical, retrato da corrupgio
cultural. Téo dispares que se chamou “cangio de protesto” a uma e
“nacional cangonetismo” i outra. Alguns importantes trabalhos de Zeca
Afonso editados em CD sio: “Venham Mais Cineo”, “Cantares do Andarilbo”,
“O Caro dos Tribunais”,” Fados de Coimbra”, “ Fura Fura”, “Enguanto Ha Forgas”,

) ¢

“Traz Ontro Amigo Também”, “Tiu vou ser como a tonperra”, etc..,
3.4.2. O 25 de Abril

“Grindola” ¢ o hino da liberdade. Os musicos ligeiros, com o 25 de
Abril, passaram uma crise ligeira. Nos media, os neonacional
cangonetistas, tomam progressivamente conta do mundo do especticulo
recuperando o cenario da ignorincia e da alienagfo. A “intervencio”
compromete-se sob os signos da “sobrevivéncia” e do "estrelato”

A crise politica prensada por antagonismos e dialécticas diluiu-se em
reformismos. Reduziram-se as formas de energia libertaria, acomodou-
se a colectividade a uma elite eleitoral. Na comunicacio social a
representagio musical reorganizou-se em planos retrospectivos e
saudosistas, ou entdo extravagantemente comerciais.

Musica popular portuguesa é termo decalcado de “opb” — mpb
significa uma musica de cardcter tribalizante que se desenvolve desde a
cultura oral brasileira até a sua superindustrializacio. Ora a mpp ndo
provém da evolugio de conceitos etnomusicais tribais; Portugal conheceu
o feudalismo, a revolugio burguesa, a revolugio industrial, o
colonialismo. Por isso esta “aculturagio” pela musica de massas
portuguesa da b foi de certo modo ordenada por padrées do marketing.

Num “complot” comercial, a cangio de prosests intimidou-se e passou a
ser musica funcional: o seu mister foi apoiar pontualmente
comemoragdes politicas de esquerda, nacionais e especialmente
estrangeiras, sempre encontrando motivo de veneragio ao nome e &
musica de Zeca Afonso.

A “cangdo de protesto” disseminada no painel partidario e ideol4gico
de esquerda quase se eclipsou desde os anos 80: surge a “msica moderna
portuguesa” eunuca nas intengdes libertadoras e na contestacio.
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Os “cantores de protesto” procuram cumprir o desiderato estético-
social do Zeca. Ndo denunciou ele até ao fim da sua vida que os eunucos
se voltavam a baixar aos vampiros e que o seu projecto de Msica era
libertar os oprimidos, cantar as suas alegrias e tristezas?

Os "cantores de protesto” (na decadéncia social da nogio "cantor de
protesto"), ndo podendo obnubilar os seus ideais politicos, nomadizam
acangdo de protesto para zonas “quentes” (Nicaragua, 25 de Abril idealtipus,
Bangladesh, Timor Leste, Bdsnia... ) e nesta deambulacio encontram
sempre o Zeca como o Mito.

Eles tomaram partido da sobrevivéncia do Zeca como homem e como
miisico, procuram cumprir o seu mais vivo desejo: que a msica seja a
liberdade.

A sua obra supracitada “Cantigas de Maio” é seminal, cances
reivindicadas por grevistas, para a contestagio popular.

Os “musicos de protesto” (quando nio protestam), sio parceiros da
pap e da musica ligeira cujo intercimbio metamorfoseia a musica de massas
em mercadoria musical, logo mais-valia dum trabalho que se aliena nas
empresas capitalistas e organizadoras de concertos e encontra porta-voz
disponivel e subserviente na TV, na Imprensa e na Radiodifusio. Zeca
falava-nos disto tudo. Cabe a ulterior #p o papel de prosseguir a aventura
do Zeca; sabendo de que a verdade em misica nio pode de ser escrava da
ideologia. Com o Zeca, Portugal ganhou um bom punhado de excelentes
cantores e musicos de massas.

A musica de Zeca consiste na recuperagio duma tradigio melddica
portuguesa ou no imaginario dessa mesma tradi¢io, de tal forma que
nio se distingue o que é tradicional ou o que o Zeca inventou; ele levanta
assim um folclore musical portugués intencionalmente contestatario da
ideologia do Poder.

A mppcomo legado de José Afonso é uma espécie musical épica; a sua
linguagem reproduz o ocorrido, é um fragmento de confissio, trabalha
e fala do trabalho dos outros, descreve o quotidiano nio-simbélico.

3.4.3. “Grdndola”

A edigio, agora em CD, da obra “The Ballad of the Fallen”, de Charlie
Haden, reveste-se da maior importincia para a misica em geral e paraa
musica popular portuguesa em particular. Precisamente porque a [_iberation
Music Orchestrainterpreta “ Grindola 1ila Morena” numa pega de dois minutos
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e onze segundos, com tal grandeza estética que nos alerta vivamente
parauma das mais importantes figuras da musica portuguesa deste século:
Zeca Afonso.

Enquanto musicas como “Os Vampires” foram malquistas pelos
controladores da cultura oficial portuguesa, “Grindola 1/ila Morena” é o
baluarte musical do 25 de Abril, a sua significacio, a mais nobre, nio
cessa de ser uma exaltagio da liberdade.

Criteriosos e pungentes depoimentos de Jodo de Freitas Branco,
Ruben de Carvalho, José Mario Branco, Fausto ou Sérgio Godinho
falaram da necessidade de aprofundar o estudo da obra do Zeca. Charlie
Haden presta-lhe uma significativa homenagem nesta execugio do hino
do 25 de Abril.

Charlie Haden é um dos maiores contrabaixistas da histéria do jazz
contemporaneo e um homem preocupado com os processos populares
revolucionarios, pleno de convicgdes humanisticas e libertarias. Fundou
em 1969 a Liberation Music Orchestra para, numa estética brechtiana deveras
invulgar para o jazz, celebrar os hinos que ilustraram essas revolugées.

Inicialmente, o seu mundo musical estava referentemente centralizado
sobre a figura martir de Che Guevara, voltado essencialmente para os
movimentos de hbertagao na América e em Africa. Charlie Haden esteve
entre nos em 1971 no primeiro “Cascass Jazz” onde confrontando o regime,
dedicou o concerto do quarteto de Ornette Coleman, do qual fazia parte,
aos movimentos de libertagio nas colénias portuguesas (Frelimo, Unita,
PAIGC, MPLA) e acabou por ser detido pela PIDE no aeroporto da
Portela. Este facto marcou-o decisivamente na sua carreira: por um lado
ele ja havia mostrado a sua luta antifranquista adoptando musicas
espanholas revolucionarias e por outro assumindo uma razio pessoal
contra o colonialismo portugués.

Escolher “Grindola 1/i/a Morena” fol escolher o mais digno exemplo da
nossa musica revolucionaria.

“Grindola” € um hino a liberdade. O cariz musical deste hino ¢ da
maior pregnincia socioldgica, para 14 da forca psicolégica inerente. E
musica de massas de todos para todos. Uma reflexio politica, portanto.
Ao mesmo tempo uma séria contestagdo do mundo da burocracia e da
tecnocracia musicais dada a transparente simplicidade musicogréfica e a
forca implosiva do invento melddico.

Também para 14 do neo-realismo das cang&es politicas ou politizadas
que dominavam em curto-circuito a vida da subversio, “Grindola”
acrescenta a dimensio universal da sua mensagem, abolindo fronteiras e
escamoteando a estética colonialista.
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Um compositor como Stockhausen na obra superlativa “ Hymnen”
considera metamusicalmente diversos hinos universais e nacionais sem
propositos politicos imediatos. Mas ja Luigi Nono, muito especialmente,
tem composigdes de foro politico revolucionario, que marcam uma
intengdo deliberada para a criagio musical. Com Nono a Misica pensa a
Revolugio.

Lopes Graga escreveu o grandioso “Reguiems pelas Vitimas do Fascismo”,
Jorge Peixinho tem uma alusio nitida a revolugio politica em “FElgia a
Amilear Cabral” (electronica) e “Quatro Pegas para Setembro Negro™, “CDE” e
“A Anrora do Socialismo”.

Mas “Grindola” situa-se noutra esfera musical: nio é apenas uma
reflexio sobre a revolugio, é matéria-prima da prépria revolugio. E
Musica Popular Portuguesa. Enquanto alguma Misica Popular
Portuguesa, onde o Zeca néio conheceu qualquer continuador presumivel,
inflecte agora da miusica de protesto para a cangio romantica, nos
meandros da alienagio musical, uma interpretagio discografica como
esta da Liberation Music Orchestra, reacende a chama da revolta e do
inconformismo perante a subida galopante da classe politica elitista,
aparentemente liberal, nos anos 80.

A misica popular portuguesa é imediatamente contagiante; esse
contagio ¢é desencadeador da consciéncia politica, incita a actividade e,
como ¢é o caso de “Grindold”, leva-nos a desfilar na rua e a consolidarmos
o imaginario mais subversivo.

“Grindola” nio é apenas o nome duma localidade, como nas referéncias
topolégicas da musica de consumo envoltas de nostalgia e melodrama.
“Grindold” ¢ um mito da cultura portuguesa, mas um mito como Baleisio,
que desencadeia a mais inabalavel convicgio humanista e revolucioniria.

Numa situagio politica em que tudo pretende mostrar-se como
funcionando sem contradi¢des, qualquer elemento que avolume essas
contradig¢des ou o seu processo de degradagiio é excomungado (como em
Santiago, como em Capetown, como em Timor Leste, como em
Tianamen).

“Grindola” é em primeiro lugar uma reverificagio sincrénica e
permanente do conceito de democracia, tdo confundido entre a escoria
ideolégica da politica burguesa, ou seja, nesta analise scio musical, do
dominio da “politica musical” sobre a Musica, da musoburocracia sobre
a criagdo musical, e em todo 0 mundo.

A mensagem verbal de “Grindola”, a sua linguagem articulada, o seu
texto, o seu poema (Zeca é um poeta, nio um letrista decorador de musicas
irrisérias) acompanha a actividade inteligente dos que a ouvem ou a
cantam, tem um significado linguisticamente definido. Mas esta
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interpretagio de Haden é puramente instrumental, sem por isso ter
perdido minimamente a sua forga original.

Precisamente porque Zeca escolheu o ritmo da marcha para o
enunciado tematico. Uma marcha ¢ executada em ritmo binério,
convincente e ilustra o movimento marcial das tropas, mas também o
passo das pessoas em andamento colectivo numa greve, numa
manifestagio, num avango incontido, numa alusio cerimonial.

A forga catartica da marcha pode culminar num acto de repressio (o
seu lado da ideologia bélica) ou a sua finalidade pode ser a Liberdade,
quando é uma acg¢do contra qualquer tirania. Como entio sabermos o
partir duma interpretagio instrumental que “Grindols” é ou niio é marcha
revolucionaria? Precisamente porque ela se inscreveu como uma pulsio
libertadora no inconsciente colectivo, porque “Grindola” nasceu e cresceu
com a democracia portuguesa; por isso mesmo e sendo a sua melodia
uma impressiva figura da cultura portuguesa, instalou-se na nossa Hist6ria
da Msica como um marco decisivo duma mudanca de critérios estéticos,
politicos e também, acima de tudo, humanisticos.

A marcha como forma musical divide-se em trés seccdes:

1. Enunciado tematico, onde uma fortissima cadéncia musical serve
de comentério aos sentimentos, os eleva a felicidade e serve de orientacio
da actividade colectiva numa dupla significagio estética e social. A
invengio melédica, to prolifera no Zeca Afonso, é o signo mais
importante desta semiologia musical e concentra em si a forga carismatica
de elevado teor mnemoénico, ja que é a meméria melédica imediata que
serve como identidade e singularizacio de “Grindola”.

2. A segunda sec¢io da marcha, normalmente executada em trio, tem
um caracter cantante e suave, mais livre do impulso ritmico do tema,
mas desenhando o seu perfil melédico num regime de cadéncia.

3. Retorno empolgante & primeira secgio, num sentido
eminentemente ciclico — as secgdes podem ser viarias vezes retomadas,
no devir dum desfile popular.

Ora esta interpretagio de “Grindola” conduzida e imaginada por
Charlie Haden (arranjo, direc¢do orquestral) cinge-se a 211", Ha obras
de Anton Webern, de assombrosa complexidade e de importincia tinica
para a Musica de Hoje, que duram pouco mais de um minuto e esse
motivo de conotagio aparentemente facil estd numa espantosa concepgio
instrumental da musica de José Afonso.

A primeira secgio abre com um enunciado em duo de piano (Carla
Bley) e contrabaixo (Haden), ao qual sio adjudicados progressivamente
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outros instrumentos para a reformulagdo do tema: a bateria sensual de
Paul Motian estabelece-se num perfeito trio de jazz (baixo-piano-bateria)
com uma dissonancia especial dos acordes de Carla Bley, inspirados em
Kurt Weil.

A flauta lirica de Jim Pepper surge como “voz” e acompanhamento
reeditando a melodia tematica em cadéncia de marcha, cada vez mais
emocional. Um brutal glissando de trombone (Gary Valente) abre a
segunda sec¢io e da lugar a uma improvisagio livre neste instrumento.
Uma atmosfera buliciosa de fiee-jazz ocupa toda a segunda secgio, dos
timbres compésitos de trompete (Mike Mantler e Don Cherry) e
trombone, a um solo fenomenal de Valente. Carla Bley e Haden divagam
em volta da improvisagio do trombone, assegurando a sincronicidade
ritmica e malabarismos ritmicos enformam o acompanhamento de
Motian. O baterista concretiza varias sincopes, ritmos off-beat,
contratempos, sem, miraculosamente, jamais perder na obra a forma de
marcha. O trombone explora diversos registos, num estilo legato coroado
de acordes dissonantes, de explosdes atonais, carregado de b/ues, numa
expressividade tipica do freejazz.

A secgio 3, revé o tema melddico num imbréglio complexo, tipico
da musica de Carla Bley (também ela grande compositora de temas épicos)
dissolvendo-se em forma de “riff” (imagem orquestral repetitiva, de
cardcter melddico-ritmico, muitas vezes tocada em unissono pelos
diversos instrumentistas; o “riff” é uma aculturagio jazzistica do “refrio”
da musica europeia). “Grindola” esta no CD imediatamente colado a um
tema de Carla Bley, (com denotagdes musicais afins de “Grindola”)
“Introduction to the Peaple” baseado em harmonias tradicionais espanholas
(neoclassicismo, flamengo, musica arabe). “Grandola” da Liberation Music
Orchestra é um patchwork de subtilezas e mintcias musicologicas, uma obra
de grande sentido pedagdgico, musical e social, cuja significacio ¢ a
liberdade do povo portugués, a comemoragio dialéctica do 25 de Abril,
numa extraordinaria criagio do seu Hino: “Grindola Vila Morena”.

3.5. Carlos Paredes
3.5.1. A guitarra portuguesa

] . . i
Carlos Paredes ¢ hoje o mais lidimo representante da musica
portuguesa. Um miusico como Emmanuel Nunes nio garante este

81




Musa Lusa

significado, uma vez que a sua linguagem como compositor se
universalizou na adop¢io racional e abstracta dos enunciados musicais.
Mas Paredes é o especialista e o virtueso de uma guitarra muito especial,
a portuguesa, historicamente individualizada, em cuja pratica ele parece
ser “o ultimo dos moicanos”.

Carlos Paredes foi preso, perseguido e ofendido pelo regime colonialista
e é entre os musicos portugueses, aquele cuja acgio musical esteve ligada
as massas trabalhadoras, ao lado da sua luta.

A sua musica para guitarra portuguesa ¢ nio s6 um signo de
nacionalidade, mas também da revolugio de um povo.

O verdadeiro musico é aquele que ao criar pelo progresso da
Sensibilidade, da Inteligéncia, da Cultura e da Comunicagio, estd
implicitamente a lutar contra a Ideologia. Estes sdo os principios que
pautam a ac¢do musical de Carlos Paredes.

O mundo de Paredes esta sedimentado na evolugio historica da misica
portuguesa, que se reduz a uma singularidade organoldgica (a guitarra
portuguesa) com o seu hermetismo técnico, os seus codigos conceptuais,
as escalas, os acordes, os ataques, o dedilhado, as imbricagdes ritmicas, a
alma dos siléncios, a angulosidade dos timbres, mas fundamentalmente a
invengio melédica, cujo sentido advém do sistro, do folclore celta, da
tradigio arabe, até as representagdes solisticas e de caracter erudito da
guitarra inglesa. E Carlos Paredes que depura o seu elemento lirico, hoje
o grande arquitecto deste monumento historico-musical. Os seus
privilegiados acompanhantes tém sido Fernando Alvim e/ou Luisa Amaro.

A identidade profunda da Arte Portuguesa através da guitarra de
Paredes abre-se a consciéncia revoluciondria da musica, cintico de revolta,
mas também lirismo, beleza, fruigio, prazer, paixio, verosimilhanca. Uma
forma de amor, com a subjectividade de Carlos Paredes, a sua tematica, a
presenca imaculada do seu estilo, a guitarra portuguesa (o instrumento da

portugalidade) os seus infindaveis processos de “varia¢des”, contraponto -

melddico, pulsagio, energia, flexibilidade harmoénica, imbroglio ritmico,
modulagdes permanentes e inerentes ao panmodalismo; temas da guitarra
portuguesa, cuja tradigio tem sido transmitida na sua pureza entre os
Paredes de pai para filho, a maneira das musicas de tradigdo oral.

3.5.2. “Invencées Livres” com Victorino D'Almeida

Nos conhecemos o termo “invengio” em musicologia como uma série
de exercicios praticados em contraponto de virtuosisticas exigéncias, pelo
menos em Bach e depois, j4 neste século, em “IWozzeck” de Alban Berg.
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Mas voltemos atras para situar esta obra no imenso painel da
criatividade musical de hoje. Como se sabe, desde ha vinte anos uma
pléiade de instrumentistas, muitos deles ex-praticantes do jazz,
concretizaram uma nova tipologia musical dita “Musica Contemporanea
Improvisada”, que se fundamenta em critérios tecnolégicos e discursos
musicalmente inovadores da improvisagio. Facilmente se vé que este
disco nio é catalogivel nesta categoria. Por outro lado, grandes misicos
entenderam relacionar linguagens musicais estranhas ou ate tidas por
contrarias (Amélia Rodrigues encontrou-se com Don Byas e Julio Pereira
com Kepa Junkera — da-se a esta reuniio o nome de “Musica de Fusio”.
O que distingue também a Musica de Fusio da Contemporanea
Improvisada é que esta ¢ sincrética, os elementos constitutivos da
linguagem encontram-se independentes e vivem da pura simbiose
instintual e naquela é o espirito da sobreposigio que promove os
enunciados absorvendo-os em discursos bi-univocos. A musica de fusio
¢ sintagmatica, os segmentos discursivos, que sio fortemente marcados
(fado/contraponto), existem por contiguidade e a Misica Contemporanea
Improvisada ¢ sistemdtica, os signos sio dependentes duma
conceptualizagio estética abstracta; aquela é excéntrica, esta ¢ aberrativa.

“Invengies Livres” é obra de fusio. Nio cabe aqui descrever o que ¢ a
guitarra portuguesa que Paredes toca mas podemos dizer que ¢ uma
guitarra de doze cordas, alterada e singularizada pelo musico; a técnica
do dedilhado é como que pingada a maneira mecanica da espineta, a sua
discursividade musical, muito barroca, presta-se a provas de virtuosismo
na forma das variagdes. Normalmente acompanhada pela viola e pela
guitarra cldssica, nio temos conhecimento dela ser conjugada com um
piano; salvo, como o préprio Paredes diz no texto da capa, possuir na
sua abobada timbrica grandes afinidades com o piano.

Muito logicamente, e por conta e risco, Paredes foi visto ao lado de
musicos ligeiros politicamente situados e o mesmo acontece com o
maestro Victorino D’Almeida. Este misico conhecido pelas suas
polémicas posi¢des como divulgador de histérias da musica, e popular
por isso, é pianista cldssico e tem dado inlimeros concertos internacionais.

Mas o maestro, e dada a sua eclética actividade e o seu espirito de
aventura, propds-se a este didlogo, o que impulsionou o guitarrista para
zonas mais arrojadas do fraseado e do timbre. Depois do encontro estava
feito um disco: “Invengies Livres”.

Este disco é especial. Aqui Paredes avangou para timbres metalicos,
ataques duros, intervalos assimétricos, rasgucados, glissandos quase
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atonais, utilizagio muito exotérica de escalas cuja arquitectura sio do
exclusivo conhecimento do virtuoso. O fraseado independente do pianista
reconstroi, congemina melodias tio incisivas quanto belas. O maestro
escreveu na capa dizendo que “ndo sabiamos se esta ou aquela frase vinha
do piano ou da guitarra”; distinguimos, porém, uma guitarra portuguesa
dum piano e por mais que o maestro na sua rapida resposta e na sua
técnica imitativa das melodias de Paredes tentasse devolver o fluxo da
improvisagio, os dois instrumentos distinguiam-se. O mérito do pianista
esteve no polo oposto: ele foi elemento catalisador, quer tedrica quer
praticamente, e o fulcro emotivo duma modernidade inesperada. Por
vezes, 0 maestro devaneava em explicito romantismo, como no piano
de acompanhamento do /ied, subitamente cachos de cussers, longos
harpejos, simulagdes quase ironicas de jazz, boogie woggic e até um internezzo
de piano “cocktail” que desde logo o colocou como chefe de fila da frota
portuguesa de pianistas deste género. Também sempre insaciavel adoptava
o florilégio melodico do guitarrista e descontruia-o para novas situagdes
improvisacionais.

E evidente que a fungio do compositor/pianista/maestro Victorino
D’Almeida nfo se resumiu a apresentar logorreias improvisadas. Muito
longe disso, ele assumiu um papel dialéctico extremamente prolifero.
Vamos ver certos dispositivos tecno-musicogrificos que foram
coordenadores da obra:

1. Poucos unissonos, dado que esta improvisagdo teve poucos
antecedentes combinatérios.

2. Excesso de appoggiaturas, entendidas como notas de passagem e
ornamentos.

3. A harmonizagio de realidades tio estranhas (sing e romantismo,
por exemplo) procurava evitar a diafonia pura através de uma enorme
interdependéncia de linhas melédicas.

4. Assim, a fraseologia tendia a ser melédica e, por um processo
intuitivo, redundava, ocasionalmente, na coeréncia harmonica.

5. O uso e abuso de cruzamentos de onde saltam trilos do piano,
notas cambiadas, antecipagdes de acordes, duplicagio de notas e acordes.

6. O raro recurso a frases e notas identicamente repetidas, também
tipicas da improvisagio, que da lugar a floreaturas, invengdes enigmaticas
implicitas no conhecimento que cada musico tem da obra do outro,
mesmo que esse re-conhecimento seja fortuito, determinado por um
principio de empatia.

7. Uma colagem quase pgp de discursos dispares (supracitados da misica
romantica, do contraponto, do modalismo arabizante em Paredes, da
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iconoclastia da musica ligeira, do americanismo “4 Gershwin” no piano,
da acumulagio de acordes inesperados do teclado com resultados is vezes
excedentarios, mas sempre criadores de novas ambiéncias sonoras.

8. Ritmicamente, a obra nio é facilmente analisivel. Polimorfismos
em mudanga incessante tornaram a obra duma extrema vivacidade;
pulsagdes marcadas em Paredes e geralmente mutacionais no maestro.
Mas, e agora incidindo sobre o pianista:

Figuras extirpadas do impromptu, das variagdes, dos improvisos, e de
outros saberes que a misica para piano lhe deixou na meméria e também
inventando zonas informalisticas e agramaticais.

A gravagdo e produgio de José Manuel Fortes soube devolver a Paredes
esta sua soberba e experimental sonoridade de guitarra portuguesa, bem
como creditar um timbre viril e aberto ao piano.

Carlos Paredes apés “Invengies I ivres” teria novos encontros de fusio
com Charlie Haden, Paco de Lucia, e.a.

3.6. Sons da Lusofonia

O saxofonista e compositor Carlos Martins levantou em 1966 o
projecto Sons da Lusofonia. Tentativa meritéria de reunir misicos luséfonos,
2 orquestras, agrupou A. Frazdo e Yuri Daniel (brasileiros), Mario Dias
(angolano), Licio Vieira (caboverdiano), e abriu-se generosamente a
nomes sonantes do jazz e da #pp, num conceito ecumenista.



JAZZ

4.1. Jazz em Portugal

O jazz em Portugal comegou por ser praticado por raros musicos de
miétier, por nomes como Vasco Henriques, Vasco Barbosa, José Luis
Tinoco, Carlos Menezes, Toni Amaral, Binau Moreira, num caracter
amadoristico.

O jazz anterior aos anos 70 era, em Portugal, um produto musical
hibrido onde apenas alguns musicos se destacaram. A emigragio, como
vimos, tornou-se inevitivel para o prosseguimento das suas carreiras. O
caso de Saheb Sarbib é paradigmatico: alcandorou-se ao nivel de grandes
figuras do jazz contemporineo parisiense e nova-10orquino, como
contrabaixista, compositor e dirigente de orquestra, mas desde 1984
retirou-se praticamente do jazz.

“Seasons” (de 1981, LP, foi reeditado em 1993, CD) ¢ a mais importante
obra gravada por um musico portugués de jazz.

Outro nome sera o do saxofonista e flautista Rdo Kyao, que antes de
ter divergido para muisica de fusio foi evidentemente o musico que maior
influéncia directa teria sobre o jazz nacional.

Rio Kyao e os seus amores coltraneanos pelo oriente: uma inspiragio
directa e generosa em que o seu sentimento lirico se refinou. Rio
concretizou a sua arte de solista de jazz (sax tenor e flauta de bambu) na
obra-prima “Gos”, de 1977.

Foi evidente que no conturbado e apocaliptico periodo do jazz nos
anos 70 se geraram as maiores controvérsias e certezas.

Muito logicamente entendemos aqui por jazz uma criagio musical
morfogeneticamente afim da musica negro-americana.
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Vasco Henriques (flauta), Rui Cardoso e Manuel Guerreiro
(saxofones) aprofundaram o discurso maisntream do jazz e Edgar Wilson,
pianista, aculturou o jazz a musica clissica. Carlos Zingaro tocou, no
inicio da sua carreira, violino jazz-off.

Manuel Jorge Veloso, baterista moderno, compds a musica de jazz
do filme “Befarmino” de Fernando Lopes.

Os pianistas Justiniano Canelhas, Miguel S4 Pessoa ou Pedro Mestre,
em perfodo interveniente, andaram na cena do jazz, num espirito
modernista.

Poderemos considerar Don Byas como uma figura clissica da Histéria
do Jazz que investiu na semiologia da musica tradicional portuguesa;
pela sua intervengdo na temdtica do fado, ao lado de Amélia Rodrigues
em 1968.

Foi uma luta sempre perseverante a que o jazz travou em Portugal
para sobreviver e alcangar um foro de dignidade: luta essa que foi iniciada
em sessdes no Luisiana, Cascais, na fundagdo do Hot Club, aos Festivais
de Cascais até ao “Jazz em Agosto” desde os anos 80. Os trompetistas
Laurent Filipe, Tomas Pimentel e Ratl Marques; os saxofonistas Jorge
Reis, Edgar Caramelo, Paulo Curado; os bateristas Carlos Vieira, José
Salgueiro, André Sousa Machado, Alexandre Frazio, Paleka, Mario
Barreiros; os guitarristas Pedro Madaleno e Mério Delgado; a cantora
Maria Viana; o vibrafonista/percussionista Brendan Hemsworth, que

_se criou entre nos, sdo, entre outros, musicos activos no panorama
nacional: O Quarteto de Sascofones do Porto, 0 Quarteto de Carlos Barretts, o Quarteto
de Carlos Martins, o0 Sexteto de Tomis Pimentel, o Sexteto de Mdrio Barreiros, o Trio de
Bernardo Sassetti, o Kinteto de Antdnio Ferro (KAF), 0 Quinteto de Maria Jodo sio
agrupamentos de maior significado na cena neo-modernista, com um
line up diversificado.

Os contrabaixistas José Eduardo, Bernardo Moreira, Carlos Barretto,
Carlos Bica; os pianistas Mario Laginha e Bernardo Sassetti; o Sextero de
Jazz de Lishoa, centralizaram a sua assinalavel ac¢iio no Hot Club de
Portugal, em Lisboa. No Porto e com acentuada independéncia em
relagio ao Hot, especialmente & volta da figura do pianista e compositor
Pinho Vargas, revelou-se o seu sideman de sempre, o saxofonista José
Nogueira, de s6lido estilo. Podemos assinalar na cena portuense dos anos
90, Pedro Guedes, André Sarbib e Carlos Azevedo (piano), Mario Santos
(sax), Fatima Serru (voz) Anténio A. Aguiar (baixo). Se no Hot
predomina o jazz neo-modernista, Vargas e na esteira de Rio (de cujo
quarteto foi pianista) desenvolveu jazz modal desde “Ousros Lugares” (1983),
“Cores ¢ Aromas” (1985), “Jagos do Mundo” (1989) e “Selos ¢ Borboletas™ (1991).
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O jazz portugués, numa apreciagio geral, focaliza escolas modernas
(bebop, cool, sobretudo hard bop e o modalismo) - movimento neo-
modernista. Sem vislumbres vanguardistas, com rara excepgdo em criagdes
pontuais do compositor e pianista A.P. Vargas, do saxofonista C..Martins
(em experimentalismos com Capdeville) e do trompetista L. Filipe, e.a. ..

Viveram o quotidiano do jazz portugués os misicos estrangeiros aqui
sediados, como os saxofonistas Jean Pierre Gebler, Paul Stocker, Patrick
Brennan; o trombonista Claus Nymark; os bateristas David Gausden,
Zlatko Kaucic, Adrien Ransky; o guitarrista Eddie Goltz, ou o pianista
Marcos Resende; Brennan publicou "W bich way what'" (em trio), pos-free,
1996.

E notério que a prética do jazz se vem estendendo no pafs e que nestes
Gltimos anos a escola do Hot Club desenvolveu uma actividade cada vez
mais prolifera. Um bom punhado de misicos iniciam af a sua carreira e o
aparente amadorismo dos anos anteriores pode assentar sobre uma cultura
académica e modernista mas que so trouxe beneficios para o jazz.

Foi no Hot Club que José Eduardo se destacou como contrabaixista
arranjador e pedagogo, Maria Jodo, a vocalista; Carlos Martins, no sax;
Sassetti, Joio Maurilio, Laginha (piano); Mario Franco e Bernardo Moreira
(baixo); como elite do jazz portugués. Enfim, um jazz na interpretagio da
sua propria historicidade (Saheb Sarbib), uma jazz de escqla (do I—.Io’t ('Zlub),
um jazz seminal (Rio) mas também uma falange de musicos activissimos,
sem diivida comprometidos com o neo-modernismo, onde o tema standard
é a lingua-franca, mas donde se vislumbram outros horizontes, abertos
durante os 80. ;i

Rio Kyao criou varias obras de fusio — escalas modais indianas e
abertura instrumental etnografica (exs: “Ritual” e “Bambil”).

As composi¢des de Jean Sarbib sio menciondveis e Archie Shepp
incluiu-as no seu reportério—mas o caso de Sarbib passa transversalmente

a0 jazz feito em Portugal. N

José Eduardo impds a sua personalidade junto a musicos como Lacy,
Montoliu e K. Wheeler e como pedagogo em Barcelona; é um (.ios

importantes promotores do jazz em Portugal como pratica. Um solista
mestre do contrabaixo, um chefe de orquestra escrupuloso.

Anténio Pinho Vargas, com mestria, integrou no seu Ensenble o
trompetista Paolo Fresu e o contrabaixista Arild Andersen, entre Outros
— e trabalhou em situagdes de musica interactiva (orquestra s1nfgn1ca,
ensemble de jazz e computador, desde 1980). As suas compgsmées
“Geometral’, “ Thelonions Schizo Sketeh”, “Ornette”, “Jogo de Doze Sons”, figuram
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entre as mais relevantes do espélio nacional do jazz. Vargas pode ser
também considerado o decisivo solista portugués, num complexo estilo
de piano.

Mario Barreiros, baterista habilidoso, criou o seu Sexters em 1993, com
alguns temas originais e desviados do esteredtipo dominante.

Mario Laginha (intérprete cldssico e jazzman) é um musico eclético de
técnica pianistica generosa; é um pianista polifacetado, que, como F. Gulda
ou K. Jarrett, divide a sua vida musical entre o jazz e a misica clissica—
numa fusdo u generis com Pedro Burmester. Laginha editou, sob seu nome,
o CD “Hgje”, 1994.

A Orquestra do Hot Club de Portugal foi animada pelo mentor Binau
Moreira num gesto escolastico e de evolugio técnica deste agrupamento
musical mainstream.

Bernardo Sassetti, a revelagio, é um eximio pianista neo-modernista
progredindo para climas modalistas evansianos, de evidente subtileza. No
CD “Safserti” volta-se para climas latino-americanos na companhia de
Paquito de Riviera, com algumas composi¢des curiosas da sua autoria.

John Stubblefield, Benny Golson, Curtis Fuller e Eddie Henderson
tocaram juntamente com os Moreiras Jazztet e 0 seu interessante
contrabaixista Bernardo Moreira. O CD “Luandands” é uma antologia das
suas tendéncias conservadoras.

O guitarrista Pedro Madaleno tem um estilo electrizante
flutuantemente actualizado. Brennan dirigiu o grupo Criss Cross,
especialidade monkiana.

Carlos Barretto participou numa tournée com Mal Waldron e
trabalhou com Lee Konitz, tem um estilo discreto com sonoridade
aveludada e uma espléndida concepgio ritmica. O seu disco “Tupressies” é
uma obra significativa dos anos 90, modalista.

Carlos Bica revelou-se sobretudo ao lado de Maria Jodo, com Ca/ Via
e no argas Ensemble. E um musico discreto, um contrabaixista lirico e
atento ao tempo.

O virtuoso guitarrista José Peixoto criou os grupos heterénimos S,
Ef-Fad e Cal VViva com excelentes performances (discos de titulo
homénimo).

Também numa drea modal os Idefix de Sérgio Peligio e os Fices de
Dudas, num variegado enredo estético, sio investimentos na irea dum
Jazz que procura uma actualizagio.

O trompetista Laurent Filipe editou “Iaxa”, com Aldo Romano na
bateria um CD na estética modalista. (1993)

Laurent Filipe é trompetista e esperto leitor, recebeu diversos galard@es.
Em 1994 editou “Divertimento for Duke and Monk” com o pianista espanhol
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Pedro Sarmiento, com o qual formou, nesse ano, o Duo Ibéria. O seu som
¢ cristalino e fluido, recorrendo a diversas e esporadicas alteragdes
eléctricas do timbre. Tocou destacadamente com Tete Montoliu.
A sua obra “4d Lib(itam)” inclui, como parceiros, Maria Jodo, Laginha
ou Sassetti, em estilo caleidoscopico, modernista. (Orguestra Som do Mundo).
Os ilustres visitantes (Potts, Pullen, Hermeto, Stubblefield, David
Murray, Steve Coleman, Sheppard, Konitz, Karl Berger, George Ca.biles,
etc.) catalizaram os estilos dos musicos portugueses cie.forma decx.swa.
Importante o super Quarteto de Mario Laginha com Maria Jodo, Cristof
Lauer e Trilok Gurtu (1994). Cables editou em Lisboa o CD, “d/ne
Together” com Carlos Barretto. Conrad Herwig gravou um CD com o
Trio de Sassetti, no festival de Guimardes de 1994. Eddie Henderson,
trompetista, editou “Encontro em Lishoa”, com mflsicols do Hot: <l
Anténio Pinho Vargas editou diversos scores com sintagmas jazzisticos
para os filmes de Jodo Botelho. Acécio "Salero" Cardoso, ¢ um bateristas
no estilo pos-free, dissimeétrico. . o
O Duo Maria Joao] Mdrio | aginha, com muitas actuagdes internacionais,
trabalha com isomorfismos fraseolégicos do piano/voz e derivagdes
neomodernistas. _ .
Sérgio Peligio, como guitarrista, combina diversos estilos num
discurso empolgante e sincretico. ‘ )
O seat de Maria Jodo é celebrado pela critica internacional e sio
epigonais os seus trabalhos com Aki Takase, Bobo Stenson‘ e Mario
Laginha (pianistas), e com N.-H. @rsted-Pede.rsen. (contrabsuxo).~ Um
CD preciosista: “Adiz”, 1990. A dogura e a hlste}*la na exploragio de
técnicas do seas (canto onomatopeico do jazz); Maria Jodo com a sua voz
insinuante e versatil consolidou um dos mais impressivos CSUIO? vocais
do jazz de hoje. A discografia volumosa (“So/” com Ca/ Vina, 1991; i l?anmr
com M. Laginha; “Cen Caminhos” ¢ “Conversa” com o seugm'ﬁfﬂto). e inumeras
actuacdes internacionais (com Miroslav Vitous, Charlie Max.rlano, David
Friedman, Laureen Newton, e.a.) consagraram-na dec1\swamente no
panorama mundial do jazz. Ela vai do experimegtahsrpo a performance
popular. O pianista Mério Laginha (o mai:s precioso fldemar} de todo o
jazz em Portugal) enveredou pela composicio de cardcter third stream.
Em 1995, neste ambito, viu a Orguestra Metropolitana de Lisboa executar a
sua interessante obra “Miisica para Piano, Saxofone Soprano, Bateria ¢ Orqn.e.rtm”.
Carlos Martins é um saxofonista de sonoridade quente e viril e f@lflgura-
se como o solista exponencial neste instrumento. Um her6i do jazz.
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O guitarrista Mario Delgado afirma-se num estilo polimérfico e
novador, prospectivamente complexo. Maria Anadon, vocalista, em ¢}y
Jazz?” traduz um taxativo neo-modernismo (1996). :

Registemos, pelo grande impacto na criagio jazzistica portuguesa, os
grandes festivais com edigio anual — o mitico “Cascais Jazz” (de 1971 a
1983); “Jazz em Agosto”, vocacionado para o jazz contemporineo (desde
1985); “Jazz num dia de Verio”, alids “Jazz em Palmela”, alids “Estoril
Jazz”, lugar de privilégio para o jazz neo-modernista (desde 1981); “Jazz
na Cidade” (1988-1991), vanguardista nas suas tendéncias. A primeira
edigdo do “Jazz em Agosto” e as edi¢des bienais de “Lisboa em Jazz”
foram devotadas aos misicos portugueses como anfitrides de alguns nomes
do jazz internacional. Luis Villas Boas foi o introdutor do jazz em Portugal;
prosseguiu até aos anos 90 a sua promogio nica, primus inter pares; Rui
Neves, Paulo Gil, Binau Moreira, Ruben de Carvalho, Duarte Mendonga,
JOSt? Duarte, e.g. de algumas das personalidades da animacio do jazz
nacional.

Houve concertos avulsos mas podemos enfatizar as edi¢es tnicas dos
Festivais de “Vilar de Mouros” (1982); de “Jazz de Settbal (1979) —
consagrados a vanguarda e a0 juzz-off; de “Jazz de Vila Real” (1976 € 1977);
de "Jazz Europeu do Porto (desde 1992), de “Jazz de Guimaries” desde
1993 com as tematicas ‘Mulberes do Jazz" e “Cinema ¢ Jazz”); importa realgar
a habitual inclusio do jazz nas sucessivas e anuais “Festas do Avante” e
"Festas de Lisboa".

Nos anos 90, o jazz ganhou foros de cidadania, pelos quais
perseverantemente lutou para atingir um lugar ao sol no panorama da
Misica em Portugal, e isso deve-se a misicos como Vargas, Laginha,
Sassetti, Barretto, Maria Jodo, Vargas, L. Filipe, C. Martins, entre outros.
Porque uma critica severa deve ser lancada contra a alienagio mercenaria
que grassa na cena nacional jazzistica e desde a sua actividade embrionaria.
O Jazz portugués nos anos 80 foi travado e assombrado por uma
ideologia retrégrada onde impera o vulgar, o mil vezes ouvido, o
rebarbativo — conjuntos instrumentais cujas formacdes remontam aos
anos 40 sem inovagio; discursos retrospectivos de funciondrios do
entretenimento para contentar um gosto empobrecido provocado pelo
brangueamento do jazz.

Nos anos 90, com gloriosas excepgdes entre as supracitadas, em Portugal
0 Jazz deixou de ser o risco, a aventura, a magia, a imaginag&o para se
tornar um produto mercantil pronto a ser digerido pelos amadores do

irrisério — e assim se perde a oportunidade de ouvirmos e conhecermos

92

Jazz

a invencio, a infindavel revolugio do Jazz — os aparelhos ideolégicos do
jazz politizados com a massmediatizagio, fazem recuar o jazz ao neo-
bop, numa viagem de regresso ao passado que obnubila a revolugio do
Free Jazz e das vanguardas dele resultantes.

Uma ideologia do Jazz mantem-o num academismo frivolo que
condena os musicos tornam-se profissionais do métier, deixam de ser
artistas e criadores para sobreviverem como repetidores dum estilo
escoldstico, ignorando a inovagio conceptual, instrumental e estética
que o Jazz de Hoje nos oferece. Férmulas baratas, musica de vaudeville,
servilismo anddino as variedades, aos concursos televisivos esganam o
discurso do Jazz com irrelevantes tecnicismos — o musico satisfaz-se,
em nome de promogdo monetaria e mediatica, com a citagio da citagio,
num engodo tematico, em frases esfarrapadas e de origem estética dubia.

Neste cenario, porém, o optimismo nio é de dificil consideragio.
Um fogo maravilhoso arde no coragio dos musicos que assumem a
consciéncia histérica do Jazz; mais uma nova luta pela dignificagio desta
musica universal.

A musicografia avulsa deve-se ao pioneirismo de Luis Villas-Boas, a
divulgacio tenaz de José Duarte, foi consolidada em Raul Vaz Bernardo,
estudada por M. J. Veloso, prospectiva em Rui Neves (imprensa, radio,
TV) e, no trabalho jornalistico, mencione-se o nome de Anténio Curvelo,
entre outros. Podemos referir o grande incremento do jazz na
radiodifusio (ex.: "5 minutos de jazz'" de José Duarte desde 1966) ¢ na
televisio (ex.: "Tempo de Jazz" de Manuel Jorge Veloso) A bibliografia ¢
conotavel em “Revolugio do Jazz” (1973); “Jazz-off” (1974); “Grande Miisica
Negra” (1975); “Jazzband” (1985) e “JazzArte” (1993), de Jorge Lima Barreto;
e “Joio na Terra do Jazz> (1984) € “Jazé ¢ ontras Miisicas” (1995) de José Duarte.
Miguel Martins redigiu “Jugz ¢ Literatura” inédito, 1996. Como curiosidade:
Artur Portela Filho deu o titulo de “Thelonions Monk” a um seu livro de
ficcdo. Jodo Freire fotografou o jazz portugués e levantou uma expressiva
documentagio.

4.2. Saheb Sarbib

Jean “Saheb” Sarbib iniciou a sua carreira em Portugal numa actividade
impar e, por necessidade artistica, emigrou para Paris, onde dirigiu
musicos como Francois Jeanneau, Mohamed Ali (ex-baterista de Ayler),
Rashied Ali (ex-baterista de Coltrane), Bobby Few (ex-pianista de Pharoah
Sanders) e fez parte de grupos como o de Archie Shepp, tendo tocado
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com a grande maioria de misicos de jazz cuja lista inclui Dizzy Gillespie
ou Milt Jackson, Cecil Taylor ou Dexter Gordon e, por isso mesmo, Saheb
Sarbib, hoje americano, e em retiro musical, é um dos maiores nomes do
Jazz portugués.

Radicado em Nova Iorque em 1977 gravou mais de uma dezena de
discos sob o seu nome, que incluem Jeanne Lee, Frank Wright, Charles
Bracken, John Hicks, Rashied Ali, Kirk Lightsey, Paul Motian, Joe
Lovano. O seu disco “Seasons” com o baterista Paul Motian — que trouxe
integrado no seu Qnartets a0 Festival de Vilar de Mouros 82— é obra decisiva
do jazz feito por um musico portuguéds. A sua Mulsinational Big Band, ganhou
diversos prémios e situou-se ao lado das boas orquestras americanas de
jazz dos 80.

Sarbib, poli-instrumentista, como o comprovou no disco, primeiro,
da Mutrinational Big Band, sobretudo foi um contrabaixista activo na
renovagio do jazz contemporaneo. De inicio, o baixo era semiamplificado
alterando o som com timbres eléctricos, Cuja pujanga expressiva o
consagraram como um dos sons mais persuasivos do novo jazz. Depois, e
num contacto intimo com o jazz nova-iorquino, Sarbib tendeu para uma
sonoridade mais natural e actstica sempre encrespada de viscerais
semiologias. Surpreendentemente, foi introduzido na Histéria do Jazz e
que gozou nos EUA de uma fama sem precedentes para um misico
portugués.

Sarbib demonstrou inequivocamente uma via evolucionista, visceral,
historicamente legitima. A musica de Saheb estava enraizada no jazz mais
solido e provém da fecundidade do pensamento musical negro-americano.
Vejamos que se a experiéncia da musica aberta, no mais alto ponto do
Jazz, se vé comprometida com a vanguarda europeia e com o eruditismo
calculista da musicografia ocidental, em Sarbib o termo de comparagio
nio tem sentido: ele ¢ um misico profundamente jazzistico, dirfamos ter
nascido em Brooklin ou no Harlem, nos ghetas negros. Este contrabaixista/
flautista/polinstrumentista vive na Histéria do jazz; os seus temas sio
prenhes de biues, estupendamente férteis.

O Quartets (0 proprio Sarbib dizia que a sua musica nio ser apenas dele
mas criagio colectiva e comunitéria) ou a Big Band, sio testemunhos e
documentos de uma linguagem do jazz contemporaneo que imbricada
em si propria, alheia ao estiolamento sofrido pelas correntes comerciais
da moda, se afirma no nosso mundo sensivel, nos dé o gosto pelo Jazz.

4.3. “Goa” de Rio Kyao

. o, b 4 . "
Portugal fica vizinho do Norte de Africa e ndo é por acaso que na
nitisica portuguesa de massas a transmissio oral sobredetermina a Convengio
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escrita. Aqui, como nas civilizagdes tribais, a musicalidade desenvolveu-
se preferencialmente nos dominios do empirico e do tactil. E vem isto a
proposito da musica de Rio Kyao; a comunhio com a Natureza indica a
sua vivéncia musical.

Rio Kyao é um caso a parte na Histéria da nossa musica; ele
revolucionou os conceitos dominantes da separagio entre o artista e o
povo, tornou o jazz popular. _

Também nio é fortuitamente que Rio Kyao foi (anos 70) o maior
solista de sopro de jazz portugués; pois o jazz significa emersdo cultural
da fenomenologia tribal no mundo avangado da tecnologia.

O proprio cognome artistico o indica sem qualquer davida: Rio (lem
que o ditongo dn é exclusivamente portugués) e Kyao (de referénc’la_a
etimologias orientais): a sua musica, na verdade, traduz este condbio
civilizacional: o trabalho teérico e ideoldgico do ocidente e as relativas
conjunturas musicograficas mais a pratica quotidian.a e solitéria.cgm o
préprio instrumento, mergulhada no mundo dos sentidos da afectividade
e da emogio subjectivas da musica indiana e do jazz.

Nio foi portanto por acaso que a sua musica se encontrou
empaticamente com as metodologias do modalismo oriental e que o
discurso do solista esteve impregnado do pensamento oral e tribalizante
destas civilizacBes asidticas. ' :

O estilo de Rio Kyao, como solista de sax tenor, patenteia pois, a
duplicidade das influéncias jazzisticas stricto sensn, (e quem 1o jazz pode
negar nas linhagens dos saxofonistas tenores que vém até Réo, um fio
condutor de processos evolutivos de Hawkins a Lester, de Dexter a
Rollins, de Coltrane a Shepp?) ,

Como flautista é impressionante estilista neste instrumento de bambu
e refere padrdes hibridos indianos e de musica tradicional portuguesa;
mas também observamos um nitido afluir de conceitos que, sem davida,
aderem a prépria origem da musica portuguesa e a posterior expansio
planetéria da cultura também portuguesa; o que, num artista de.sta estirpe,
logo se traduz na universalidade da beleza e da lubricidade nela implicitas.
Musico duma empresa solitaria e pessoal, Kyao tem, nesta obra e em
primeiro lugar, a qualidade essencial dos grandes '1r'npr0V1sador'es: uma
sonoridade tinica que se depurou até a hipersensiblhdaf:le, se abriu numa
precisio timbrica inédita em sensualidade, se concretizou no controlo
perfeito do investimento psico-afectivo constante. s

Misica eminentemente melddica e lirica, cuja tematica com
evanescéncias populares, é destilada em paréafrases abstractas, figuras
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ciclicas de labirintico conteddo, modulagdes subtis que a origem fisiolégica
(boca, dedos, pulmdes) organizadas sobre morfologias orientais, sempre
inequivocamente fieis ao préprio discurso da improvisagio (sax tenor e
flauta de bambi). Se nos voltarmos especificamente para o disco “Goa”,
de 1977, na apoteose do seu estilo, desde logo o podemos ver concretizar
todas as aspiragdes estéticas do musico.

No tema “Raghunatlh”, o espirito poético, penetrado de lirismo, insinua
uma melodia impressiva oriental, eivada de dissonincias evocativas do
modalismo indiano. “Muftiplsy” consiste na retrogradagio de motivos
tematicos que surgem numa metodologia da auto-citacio.

Em “God”, por sua vez, as variantes melédicas na tipologia e na técnica,
relacionam-se dialecticamente com o ritmo: este ritmo afirma a tonalidade
e metamorfoseia a esséncia melddica em si, como se a cada espécie ritmica
correspondesse nova melodia—a tampura tem uma funcio tonal bésica.

“Cheiro da Manha® organiza estruturas de gritos de pregnancia melédica,
expressio infra-seménticas que ganha sentido apenas na relacio e
articulagio de células ritmicas interdependentes.

“Leve”, para flauta, em re-recording, dissolve progressivamente estruturas
melodicas lineares e elementares em dinimicas de superficie.

“Sabor de Bines” tem um estilo inflexional do saxofone. Aqui, quer o
piano quer a segunda voz em sax, existem para enriquecer timbricamente
o sabor modal e axial do discurso tematico.

“Rifi” consiste na repetigio, transmutagio, envolvéncia, de melodias
amplificadas que se reiteram obstinadamente.

“Pregoeiros” utiliza a tampura como decoracio timbrica, horizonte
sonoro, e o sax-tenor descreve um gesto quase vocal.

“Yusef’, por ultimo, adopta um pano sonoro de fundo com pitorescos
efeitos funky, ironizando os standards, que se distanciam da sua prépria
origem na medida em que o solo estd enraizado numa tradigio do juzz
mainstreans.

Na verdade, este soliloquio admiravel de Rio Kyao justifica plenamente
a aventura solitaria, j& que nos permite fruir o seu melhor estilo, livre,
coerente e significativamente belo.

Neste disco em solo, que culmina a sua carreira de solista de sax-tenor,
Rio Kyao da-nos uma ligio de mestre pela autenticidade, pelo rigor formal,
pelo espago conceptual conquistado, manipulando sobreposices
melddicas, cruzamentos estéticos diversificados, harmonias simplificadas
pelo saber etnomusical.

O flautista, o saxofonista, foi soberano no ambiente estético que ele
inventou e construiu, e conduziu-nos a um horizonte vastissimo de
sensagdes validas para qualquer cultura. A dialéctica tem duas dimensdes
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ou pélos fundamentais: o prazer e a repressio, sendo Rio Kyao um
misico que se situa magicamente do lado do prazer.

4.4. Antonio Pinho Vargas
4.4.1. Outros Sentimentos

"4 Luz ¢ a Eseuridio” é 0 Gltimo CD (EMI-Valentim de Ca%’valho) do
pianista e compositor Anténio Pinho Vargas, com a acoh_tagem do
saxofonista José Nogueira e da vocalista Maria Jodo — um disco de 16
faixas donde sobressaem, sem duvida, alguns dos momentos mais
preciosos da Histéria do Jazz Portugués. O compositor expbe com
brilhantismo temas originais e outros retomados de edigbes anteriores;
uma vertente marca outras execugdes afins a tematica da misica pppular
vaga ou explicitamente portuguesa. Embo.ra estas /tendéncilas diversas
estejam misturadas talvez por estratégia editorial nos ppdermmos com
grande vantagem reunir trés secgOes extremamente dls‘tmtas: (v

A - piano solo (5. " prelidio” (para indo rama"); 7. "postliidi” (idem); 9. " preliidio
(para Franz); 14. "skizo fragments"; 4 )

B - duo com José Nogueira (3. "o sentimento dum ocidental”; 8. " dinky oys
13. quatro mulheres"; 15. "skizo sketch"; 16. "skizo theme") €, com Maria
Jodo (4. "cantiga pri Maria"). e .

C - trio (1. " June"; 2. " brinquedos"; 6. " Lindo Ramo"; 10. "Frang"; 11. " Vilas
Morenas"; 12.. " General complex . Estas trés secgdes, que se encontram esparsas,
podem ser rapidamente reunidas através do.C(‘)ntro]ador remoto do CD,
superando o embréglio do alinhamento original. !

Podemos ento escrutar separadamente cada uma das secgbes:

A - Piano Solo. Neste CD, Pinho Vargas confirma a mestria e estilo
singulares, no nivel hegeménico da criagio jazzlistica em P~ortugal. Os
temas 5. e 74 afiguram-se como obras primas de improvisagio. Em 5. os
trilos, as frases rapidas da direita, a sonoridade rica e redonld;.x, 0 ataque

no limiar percussivo, partindo dum cromatismo poético ate as
configuragdes atonais. Em 74. os baixos profundos, a inflexdo circtmatxca,
os clusters, o ressalto dos acordes percussivos. Em 9. ¢ 73. 0 débito para
com Chick Corea é ultrapassado pelas figuragdes virtuosisticas do fraseado
pessoal e nos motivos tematicos me.lédicos. Em 7. improvisa sobre
sequéncia de acordes numa tonalidade fugidia e vaga, de cariz
impressionista. . : o

B - Duos. Com José Nogueira evidencia-se a conspicua cumplicidade.
A fluéncia e a naturalidade dos discursos de saxofone (alto, excepto em
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8. que € soprano) provém dum raro entendimento e duma prética comum
de quase um quarto de século. A excelente empatia revela-se em todos os
temas. O corolario da timidez (entendida como discricdo e sensualidade
contra a extravagancia) adjectiva o timbre do saxofonista em 3. e 76.: o
capricho melédico e técnica homofénica em 75; o cantabile, a
duplicidade, o som limpido sem vibrato ou rugosidade em §. num
superlativo jogo entre o sax soprano e o piano. S&o alusdes encantatérias,
marcas do estilo sentimental do compositor.

No duo com Maria Jodo (4.) o piano abrasileirado no seu maneirismo
ritmico-melédico apoia uma cangio vulgar urdida de sintagmas do scat,
da silabagfio percussiva da voz num registo agudo e estereotipado.

C - Trios. Com variegada configuragio os trios sio normalmente
organizados numa exposi¢io tematica seguida do seu desenvolvimento
repartido pelos solistas e do retorno ao tema.

A faixa 77. ¢ um "high light" do CD; pelo experimentalismo e pela
concepgdo aberta. A vocalizagio traduz o melhor de Maria Joio num
Jogo paroxistico: nas mintcias:scat, efeitos percussivos da voz, sussurros,
mudangas de registo abruptas até ao grave; neste tema Nogueira, arrisca
intrincadas modulagdes, texturas radicais, som rugoso do sax alto, rasgos
atonalistas, numa incontinéncia sensual; a variacio ritmica, os siléncios
e as suspensdes breves destacam este trio da regularidade imprimida em
todos os CD's restantes trio.

O jogo da variedade caracteriza os trios mais arreigados a0 modo:
diaténico. A cadéncia, a figura/escala, o movimento circular do sax alto
e o0 romantismo do piano em 2,; em 6. evidencia-se o lado neo realista e
banalizador. O aspecto literario (letra ou poema) &, em todo o disco, de
pouco interesse semantico e estético. Maria Jodo cantou em todo o disco
muito proxima do microfone e o produtor puxou os minimos efeitos
naturais da salivagdo, da percussio labial, lingual, palatal - técnica colla
voce tipificou algum acompanhamento do piano que se submeteu as
liberdades ritmicas da cantora (exs. 6.; 10. ¢ 12.)

A sequenciagdo das faixas teria sido mais apropriada para o
organigrama tematico dum concerto mas as verdadeiras jbias nele
incrustadas alcandoram a edigio a um plano superior.

Ouvindo-o em secgdes optativas (como nés experimentimos) revela-
se como uma fonte inolvidavel de prazer, pela maravilhante sensualidade
melddica, pelo rigor dos arranjos, pela nobreza harménica, pela extrema
beleza e alguns solos - numa ilagdo final, Anténio Pinho Vargas (o pianista
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¢ o compositor), José Nogueira (o saxofonista) e Maria Jodo (a vocalista)
excedem-se na criatividade, raros momentos de genuino jazz. Acima de
tudo esta o privilégio de ouvirmos o estilo apoteético do pianista Anténio
Pinho Vargas.

4.4.2. Entrevista com A. P. Vargas

Conheci 0 Anténio Pinho Vargas quando em 1968 apareceu em minha
casa, no Porto, um musico da maior curiosidade, inteligente e sensivel,
uma figura extremamente rara.

Entre nos estabeleceu-se um daqueles lagos afectivos que, nas nossas
proprias vidas, sdo absolutamente singulares. Sempre houve no Toni
uma grande capacidade de ensinar, uma avidez imensa de conhecer —e
fol sempre um trabalhador incansavel.

E apenas aparentemente que a sua personalidade musical diverge entre
o compositor classico, cuja carreira tem sido a mais progressiva e
cumulada de éxitos e a do pianista e compositor de jazz, tipologia
musical onde se tornou mais popular entre nos.

O seu estilo como pianista é hoje altamente sofisticado e soberano e as
suas concepgdes como compositor ganharam foros de originalidade e
importincia, sem dvida a maior no panorama do jazz em Portugal. A
divisio do trabalho e as condigdes da musica nesta sociedade em que
vivemos demarcam superficialmente um artista, numa clivagem
mediatica, mas a sua dimensio interior mantém-se nica.

O Vargas é um personagem da/na situagio pos-moderna —‘pela
multiplicidade estética da sua criag3o: (cinema, teatro, danga; compomgﬁes
para orquestra, ensemble, solo; trabalhos em musica electroacustica,
interactiva; — pedagogia nos dois p6los: como mestre e como aluno de
alguns dos mais decisivos musicos contemporineos, mas tz_lmbém mriisico
¢ pensador do jazz, faceta que apenas nos interessa para este dialogo. .

— No sentido de primeiramente abordar alguns aspectos morfologicos
e estéticos da tua musica de jazz, vou comegar pelo formalismo mais
4bvio e constante na tua obra: o diatonismo e a composi¢io tematica.

— Depois de vérios anos a estudar o 1ipo de cromatismo dobe bop e suceddneos, percebi
que 0 1so de escalas diatinicas era um quadro mais adeguado @ minba actividade conro
compositor. Percebi na pritica, fazendoy mnito mats do que na teoria. Isto €, en nao decidi
vou fager assim on assado, pura ¢ simplesmente conseguia compor dessa maneira miisica
que considerei mais interessante. E dbvio que s pude fazer isso num quadro internacional
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ens que fundamentalmente Keith Jarrett e algnns outros miisicos da mesma geragao tinhans
Jd aberto essa possibilidade: mostraram que para tocar jazz nao era absolutamente forcoso
permanecer 1o guadro wais tradicional.

Por outro lads, ¢ muiitas veges ponco ponderado o pape! de Ornette Colensan nessa
libertagio. Ele inventon, por assim dizer, a possibilidade de improvisar, fendo apenas
como referéncia a melodia e nao estruturas de acordes. Nao ¢ certamente por acaso gue o
quarteto americano de Jarrett tinha dois misicos de Ornette: Dewey Redman e Charlie
Haden.

— O modalismo foi desenvolvido por musicos influentes como
Coltrane, Corea, Bill Evans, Russel, Jarrett ou Garbarek, para enunciar
aqueles que mais perceptivelmente te marcaram — sendo uma
investigagio sobre as escalas, podemos considerar o modalismo como
uma disciplinaridade fundamental do teu jazz?

— O modalisno integra-se no mesmo conlexto de que falei antes sobre a composigao
temdtica. John Collrane para mim ultrapassa esse aspecto. E dbvio gue para ele Joi
importante investigar escalas simétricas como meio de tornar mais complexos os ciclos de
acordes e, mais tarde na fase dita modal, como pontos de referéncia para os longos solos
qute fazia sd nun acorde. Coltrane era obsessivo e de una integridade artistica impar. Os
coltraneanos de hoje transformaram aquilo que nele era uma necessidade absoluta de
investigagdo para realizar wm projecto niusical, mesmo que de una maneira virtuosistica,
eventualmente mais conplexa até do que o praprio Colirane num debitar de fdrmmnlas que,
assin, perderan: tolalments o sentido.

O Corea foi um dos primeiros pianistas depois de McCoy Tyner, a usar parte do
material coltrancano. Para mim foi muito tmportante por uma ragao simples: di-me

prazer fisico onvir o Chick Corea tocar. Gosto particularmente do disco “Now He
Sings Now He Sobs?”. Mas a clareza do fraseado ¢ o recorte ritmico sio sempre
insuperdveis. O resto, o sen percurso polémico recente, tew mais a ver com quesides culturais
Lerais cono, por exemplo, qual o lugar do miisico de jazz no mercado do concerto e
discogrifico, de que maneira é que muitas vezes ao longo da histéria do jazz os niisicos
tentarant guebrar essa barreira... Muitas vezes diz-se gue ¢ o dinbeiro. E, mas também
¢ mais do que isso.

— Ha enunciados seriais em composi¢es tuas como “Jogo de Doze Sons™—
como concilias os postulados da técnica serialista, adversa ao fenémeno
da improvisagio, e a pratica do jazz, musica que valoriza especialmente
aimprovisagio?

— O serialisno & um sistema minsical gue visou organizar o material musical em termos
diferentes do sistema tonal com wm minimo de coeréncia e assegurando a presenga quase

permanente dos doze sons da escala cronzitica. Na sua propria evolugio interna, rapidamente
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certo tipo de hierarquias das notas se voltaram a utilizar. Eston a falar ainda do proprio
Schoenberg, nem sequer de Webern. Mesmo assin a complexidade do serialisno ¢
absolutamente incompativel com a improvisagio jazzistica. Portanto, s ao nivel da
composigio melddica de uma série de doze sons ha possibilidades de trabathar no jazz.
Foi, alids, o que fez 0 Bill Evans, nos “T'welve Tone Tunes”. O gue en fiz inscreve-
se nessa atitide.
—— A tua composigio para misica de jazz parte de um ou varios principios
de identidade, recorrendo a formalismos devidamente impostos pelos
grandes protagonistas da Histéria do Jazz— o contexto melédico da tua
composigo, e as suas implicagdes ritmicas e estilisticas concomitantes,
teve duas intensidade: “Thelonions Schizo Sketch” e “Ornette”, como
significantes de dois dos mais importantes regimes de composigdo
jazzistica (o be bap de Monk e a harmolodia de Ornette). De que forma
se estabelece esta influéncia?
— Sei que nio teria composto temas como “Thelonious Schizo Sketch” ou
“Ornette ” se nio tivesse estndado a maneira cono algins compositores actnais segnientanm,
dividem, colans, transpoem elementos de um lugar para ontro, mantendo mesno assin
i estranha sensagio de ligica e consisténcia. Uma ideia musical tem sempre nm potencial
do qual normalmente s se utiliza uma parte. Reparo agora que nao eston a falar deste o
daquiele tipo de miisica, mas de processos que sao utilizados desde sempre ens niitos
pontas do mundo. O que muda é o “envelope”.
— O neoclassicismo recuperou formas de inspiragio etnografica, na
senda de Bartok, Stravinsky ou Weil. No jazz esta tendéncia foi realizada
no projecto exterior da shird streans; e, com o free jazz abriu-se o discurso
jazzistico a situagBes etno-musicais plurivocas. De que maneira se reflecte
esta problematica no teu jazz?
— Essa questio € interessante, d partida colocava-se a seguinte opgao: fentar focar, jagz
como 05 Hegros americanos fazem, passe a simplificagao; ou no quacdro dessa lingnagen
tentar abrir os onvidos ao exterior. Apesar dos fundamentalismos que no jazz, sempre
estiveram presentes, sobretudo na crética, ao fimt de alguns anos de estndo e vida de mitsico
percebi que 6 a segunda via me interessava. Nao honve propriansente unma decisao do tipo
de Bartof. Seria insensamente pretensioso da minha parte colocar a quesiao nesses fer/os.
Mas en son enropen, sou portugnés! Quwi ¢ ougo por isso wmiisica comipletamente diferente
de unt negro de Brooklin. Negar isto seria negar a nrais dbvia interacgdo entre gualgner
pessoa e o meio onde vive e trabalba. Isto ¢ nma coisa; onira coisa serid pror/m'rmr
inversamente a superioridade dessa opgao estética face ds ontras. Nesse sentido, a third
stream ndo. me interessa. Mas posso gostar mito de um determinado resultado de

algiém que parte desses principios.
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Por exemplo, no fine do men concerto do Festival da Sopete, a propésito da miisica
alentejana que en harmonizel, tn criticaste-a como “neo-realista’

Ha wum aspecto interessante nisso. A perspectiva neo-realista foi utilizar nelodias
populares ¢ tornd-las mais modernas com as famosas notesd coté. Eu nunca fago isso. O
que ¢ diatinico é diatinico, 0 que é cromatico ¢ cromdlico, ¢ cada um destes dados impie
restriccoes que ¢ necessdrio respeitar e conpreender.

— No entanto, a utilizagio desses morfemas da musica popular
perpetrada por uma elite de musicos classicos assume um caricter de
recuperagio ideoldgica, serve o academismo, a estética burguesa e
perpetua a sua dominagdo como arte, pressupostamente superior — o
jazz tem sido a vitima maior deste preconceito...

— Nao partilho ignalmente da ideia aparentemente erudita: misica popular tocada por
muiisicos clissicos. O que existe sao objectos que podem ser ntilizados, e para minm é jgual
pesar numa melodia popular ou numa série de doze sons. F: dhvio que o resultado é diferente
para quew ouve, e termios de mmemidria e habitos de andigdo, mas os meus critérios foram
relativamente seethantes durante o trabalbo. Nao concordo com a posicio do Adorno,
que considerava (nos anos 30, mas creio que jd nao no fim da vida) que o material musical
tinha propriedades ideoldgicas em si. O que hd sao contextos histiricos de producao diversos;
was hoje, mais do que nunca, o artista ¢ “ladrao”. Devo dizer que o que mais gostava de
conseguir era pegar fosse no que fosse e fazé-lo men; levar ds iiltimas consequéncias nma
ideia do Franco Donatoni — o material ¢ “indiferente”. O que interessa é o que se faz com
ele!

— E evidente que ¢ apenas aparente a divisio da tua personalidade em
“musico de jazz” e “compositor classico”. No entanto, este zoroastrismo
existe na ideologia musical dominante. De que forma se manifesta no
teu jazz, a tua evolugio como “compositor classico”, considerando, como
Lévi-Strauss na sua célebre introdugio a “O Homem N#”, que a misica se
organiza como uma linguagem?

— O gue me interessa mais é perceber como penso musicalmente seja gual for o contexto.
Ha nma ideia terrivel num livro sobre Heidegger. Ele ferd dito: os franceses nunca poderians
pensar isto porgue lhes faltans as palavras que nds (alensaes) lemos! Pensar enr alemsio seria
pois nma coisa diferente de pensar em francés on inglés. Juloo que ¢ verdade. O contexcto da
criagao jazzistica ¢ tao especifico como nma lingna. Por isso, as transformagdes tém-se
verificado a um nivel ponco visivel.

— Como em todo o0 jazz, as tuas composi¢des sdo servidas de diferentes
arranjos para a sua execugio. Em que consiste fundamentalmente a tua
criatividade no arranjo e quais os seus condicionalismos?

— Normalmente hi uma ideia prévia do gue quero. Outras vezes, nos ensaios, verifico gue
sei pito welbor o gue nao guero. Lembro-me dunra milsica na qual passamos seis meses
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a ensaiar de vez. em quando sem encontrar o que gueria. Como sabes, nnm grupo cono o
wie qutarteto, gue funcionon regularmente quase 10 anos, o trabatho colectivo ¢ mnito
wmiportante ¢, nessa medida, as veges alterei coisas que tinha pensado on porgue nio

funcionavan ou porque ndo seriant adequadas ao estilo ou a téenica dos intérpretes solicitados.

— A tua grande arte como pianista de jazz é a improvisagio. Sendo a tua
improvisagio fortemente estruturada dos pontos de vista harménico e
ritmico, nela podemos, porém, encontrar pontos de fuga para a
agramaticalidade, adjectivagdes da tua invengio permanente como solista.
O papel da improvisagio na tua musica como pianista?

— E dificil de responder! A improvisagao foi praticamente a primeira coisa que en aprends
a fazer. Posso dizer que quase ainda nao sabia tocar e jd sabia improvisar. Tento respeitar
as forgas que se desencadeians quando e lango no ar. Todos os improvisadores tém poiitos
de apoio, ¢ quando bd muitos concertos ¢ inevitavel que esses elementos reaparecan. FEm
Ultima andlise, o que determina as possibilidades que se abrem ou se fechan é a atitude que
previamente se estabelece.

— O piano é o teu instrumento natural. Neste privilégio instrumental
estabeleces uma relagdo audio-tactil magnifica. O que caracteriza
especificamente o teu estilo pianistico (timbre, fraseado — singularidades
que nos permitem, como ouvintes, distinguir de imediato o teu “estilo”
e mais: o teu idioleto musical)?

— Gasto de ouvir claramente as frases. Tento fazé-lo quando toco. Dai deriva wma série de
consequéncias: o pianista que para niin representa o nidxino que se pode atingir a este
nivel, néo era nuisico de jazz — Glenn Gould. Além disso, preocupa-mie ignalmente a
clareza do discurso. Saber por onde comego, por onde eston a ir e onde eventualmente vou
acabar. Os milsicos de jazz tradicional tendem por vezes a desvalorizar este aspecto e

favor do virtuosismo ou da utilizagio sistemdtica de formulas. Enm Coltrane, genial virtnoso

¢ mnito dado a usar formulas, o que impressiona sempre mais € o disenrso on melhor, a
perseguigio obsessiva da coeréncia do discurso. Esta minha opeao parece ficil, até banal,
mas nio é. As veges funciona bem, ontras na.

— Regimes tecnomusicais como da misica concreta, da electronic live, da
musica para computador, fazem parte da tua situagio de musico pos-
modernista — como perspectivas estes novos tipos de criagio musical
no teu trabalho jazzistico?

— Neste momento ndio ¢ preocupagao prioritdria. Escperimentei nos siltimos Encontros
Acarte uma pega, “Misica para Agua e Madeira”, para electrinica em tempo real
(néo fita gravada) ¢ improvisadores. Apesar duma diniensao teatral inferessante ¢ que
gostatia de ter explorado mais se tvesse havido terpo, 56 mnito parcialmente figuer salisfeito

com os resultados. 1ogo se verd, mas agora ndo tenho planos nesse sentido.

103




Musa Lusa

— Foste aluno do minimalista Louis Andriessen e escreveste “Geometral”
para um ensemble de jazz, cuja introdugio era reichiana. Quais as relagdes
da tua composigio jazzistica com o conceptualismo minimal repetitivo?
— Ornando onvi pela primeira vez a pega do Steve Reich “Music for 18 Musiciens”,
e 1979 on 1980, figuei muito impressionado com a gualidade dagnela niisica.
Bastantes anos mais tarde conbeci a miisica do Andriessen. Escrevi duas pecas gue sio
verdadeiros exercicios de estilo. Julgo que a esse nivel haverd conclusies a tirar, mas que
ainda nao fut capaz, de tirar. A questao ¢ a segninte: 0 nunimalismo parece relativamente
facil de imitar no sen aspecto mais evidente: diatonismo, pulsagio regular, efe. Nessa
ordens de ideias, o trabalho de Lonis Andriessen poderd ser mais rico de consequéncias
para mim em fermos conceptuars. A ideia central da pea, a sua lggica e coeréncia, ideias
[Jundamentais para ele, estio no centro das minhas preocupagies actnais; muito mais do
que a adesao mais on menos panfletdria a esta ou dquela estética. De facto, penso que o
problema ndo é esse. Apesar disso, uma das dimensies que julgo ter assimilado prende-
se comr a harmonia das iltimas obras de Reich.
— As musicas de massas (rock, populares, pop, ligeira, as quais tu
eventualmente protagonizaste) tém alguma influéncia no teu jazz?
— Sim. As misisicas mantém entre si relagées de capilaridade muito mais profindas do
que pode parecer a primeira vista. Eispecialniente quando se toca, mais do gue guando se
onve.
— Durante a tua vida tiveste inimeros musicos interlocutores (Fresu,
Arild, Wheeler, Adam Rudolph, Potts, Christensen)... Num
comentario sintético podes referir o que trouxeram, para ti, como
musico de jazz, estes contactos, especialmente os portugueses?
— Primeiro 0 Rao Kyao. Aipor 1977 ou 1978 ele comeon a tocar alguns temas mens
nos sens concertos. Posso dizer que me ensinon a “antd-los”. Para mim, o Rao foi
exctremamente importante nessa fase. & dbvio gue o men parceiro privilegiado tem sido
o0 Zé Nogneira. Tenho dificuldade en imaginar-me a focar sem ele ao lado. O contexto
natural do miisico de jazz ¢ 0 grupo. Da interacgdo dos miisicos, do chogue das suas
ideias, das snas maneiras de sentir a pulsacdo, o tempo, da maneira como se colocam en
relagio ao fempo, disto tndo nasce a individualidade, on a perda da individnalidade.
Entre mim e 0 Zé Nogneira acho que nascen nma frutuosa relagao nimsical. He tanmbém
wnz momento no ensazo com Kenny Wheeler, em Vigo, e 1979, em que en estava a
tocar nm fragmento da peca que estava a escrever na alfira, resultado da tal andigio do
antor; ele parou o que estava e disse-me: “Toca isso ontra vez!” E inprovison, como
senpre fez, por cima dos mens acordes. No fim disse-nos: “Vanios tocar isto d noite”,

Ou seja, quando um neisico tewr nma individualidade tao forte como ele, qualguer
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contexcto serve, para assim dizer... Resta apenas escolber os mais adequados para realizar,
dizens ntitos miisicos americanos ‘find your own voice”. Foi nma ligao fantdstica.
Jiulgo que alouma coisa mudon para mim nesse dia.

— A tua discografia, de conspicuo formalismo, faz justiga parcial a
extravagante emocionalidade dos teus concertos. A tua discografia é
resultado duma estratégia editorial ou duma maneira deliberada de
definires, em disco, um estilo de autor?

—— No se trata propriamente de estratigia editorial, mas penso gie a questdo € pertinente.
Quando gravei o primeiro disco, em 1983, 0 contexto era mnito dificil para nos. Hoje ¢

fiicil dizer que en vendo wm nilmero de discos razodvel. Mas na altura ninguém previa

sss0. O 1isco ndo era, para minm, econdmico, porqie ndo vivo propriamiente dos discos que
vendo, mas estava ew cansa a propria possibilidade de levar a cabo um projecto. Outra
qutestio liga-se ao facto de e ter feito unr certo esforgo para afirmar nma determinada
linba de trabalho de que falei mais acima num contexto em que se discutia ninito se
aquilo era_jagg on nao. Onve tima certa teimosia da minba parte. Floje, a questdao
coloca-se enm termos ligeiramente diferentes, puitos projectos minoritdrios tém sido gravados.
Hd um problema de distribuicao, mas ai nao fago ideia da solugdo.

— O jazz passa por uma fase de involugdo, de tal forma que os seus
criadores mais originais, a sua vanguarda, nio encontra condi¢des
adequadas a sua realizagio. Uma diaspora estética domina visivelmente
a cena do jazz numa fusio inter-tipologica (etno, electro-actstica, rock,
classicismos...). Podes comentar esta situagdo?

— O jagg vive um momento problematico. Hd muitos misicos bons mas tambén:
outras coisas menos boas. A programagéo que pude ver em Sevilha quando fonos tocar
i Exipo 92 é clarissima a esse respeito. Qs concertos con wisicos americanos dividian-
se e quatro grupos todos com o cardcter ‘Celebrating...” Miles, Coltrane, Parker e
Duke Ellington/ Count Basie. Un dos concertos dedicados ao Miles Davis tinba nm
titnlo particutarmente chocante: “The Last Years”. O homen tinha morrido havia
pouquissinio fempo!

Esta febre comemorativa, para além obviamente da extrema qualidade dos
homenageados, revela sem divida aquilo qre Nietszche classificon num fexto luminoso
de inconvenientes da histiria para a vida. Este excesso de bistoria tem como contrapartida
o auséncia de criagio contemporénea, de forcas viradas para o futuro. Diz o Nietsche
gne quando nma civilizagdo se preocrpa demais com o sen passado € porque esti a
morrer. No caso do jazz en nao iria tdo Jonge, mas na drea que mats we interesson nos
anos 70 importantes transformagoes ocorreran. Por exemplo, Jarrett hi dez; anos gue
grava “standards” e miisica cldssica. Claro que siv discos muito bons, ds vezes mesmo
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genals mas, nesta linha de andlise, isso interessa pouco. Corea ¢ Hancock vio saltando
dos grupos aciisticos para os grupos eléctricos fazendo regressos ciclicos ao sen proprio passado.
Os Marsalis, nisicos fantdsticos, assumem deliberadamente uma atitude restauracionista
wisivel em todos os aspectos: na miisica, nos fatos, até no som, como se vin no C olisen, guase
sem anplificagao. Os misicos europens como Garbarek, um dos maiores saxofonistas do
minndo, tentam ligagies a milsicas extra-europeias face ao problema de néo terem passado
’ . i . . .

pa-m comenorar! Exn gosto de tocar “standards” e até o tenbo feito nltimamente mas a
minha drea de trabalho principal ¢ de compositor/ mbérprete.

(in: Jornal de Letras, 1993)

4.5. Cainha e Cato

Il)ois CD's carismaticos em 1996: “Passagen” (Enja) de Carlos Martins
(Camh.a), com Cindy Blackman, bateria, e uma exponencial exibigio de
Sassetti; repositdrio de saberes, subjectivismo insinuante do saxofonista;
sem ousadias estilisticas é um trabalho maior, de exacerbada maturidade.
"Going up", composigbes de Carlos Barretto, em sintonia com o seu QOuintets
(Sands, Sambeat, Bover, Soirat ¢ Salgueire) Uma tensio meléddica tecida de
contracantos; pulsagdo inelutdvel, a profundidade da respiracio,
estruturas modais e dindmicas; (da Chalenge).
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NOVA MUSICA IMPROVISADA

5.1. Novas Musicas Portuguesas

Esta reflexfio sobre a Nova Misica Portuguesa (NMP) exige um prévio
esclarecimento do termo: NMP refere uma globalidade de actividades
musicais alheias as habituais formas de musica comercial, protegidas
politica e economicamente pela ideologia dominante e também insurrecta
as metodologias da miisica académica. Sendo assim esta nova musica ndo
pode ser analisada a partir de parimetros que sio objectivamente
adequados a todas as outras tipologias estabelecidas.

A NMP tem a sua historicidade prépria, é uma filosofia singular da
Musica Contemporinea e na multiplicidade das suas criagGes
(transgressio, inovagio ou abertura dos discursos) realiza-se
independentemente a géneros catalogados (como o juzz, 0 rock, etc.).

As leis que regem a NMP (e temos de a considerar como um processo
estrutural e téenico especifico) ndo sdo as mesmas que a escrita ocidental
estratificou na musica tonal, no serialismo e seus derivados ou na
degeneragio artistica da musica de consumo (do neo-nacional-
cangonetismo ao wideo-clip).

Acima de tudo nio confundir NMP com a “misica moderna
portuguesa” a qual refere praticas musicais populares, estereotipadas de
compromisso promocional. Também ¢é exterior ao foro de certa musica
popular portuguesa continuadora das discursividades folcloricas (fa/k music)
e tradicionais.

A NMP convoca processos diferencialistas, manifesta-se em realizagSes
autdnomas e tem ja alguns autores que escreveram a sua curta Historia.

Vamos entio ver (sendo para mim impossivel contornar a
subjectividade da analise), estes aspectos da NMP tendo em conta a
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proliferagio dos seus estilos, sub-tipos, idioletos e linguagens, vinculados
a improvisacio, e formular uma discografia tépica.

Nos inicios de 60 com os happenings musicais de Jorge Peixinho, fulcro
da revolugio da Misica Portuguesa, abriu-se esta Arte a situacio Pds-
Moderna.

Certos compositores tiveram acgdes sobredeterminantes na NMP
como sera o caso de Constanga Capdeville e do seu teatro musical.
Capdeville ¢ logicamente uma compositora importante ligada s
pedagogia, execugio e teoria da improvisagio. Candido Lima refere, numa
forma de critica a utopia da improvisagio, situagdes dominadas pelo
“rubato” (ex.: “Improvisagies “ de 1989). Também os intérpretes, e 0 exemplo
serd o de Olga Prats, assumem por vezes comportamentos musicais
proprios desta Nova Musica pela improvisagio e pelo experimentalismo.
O encontro entre Paredes e Victorino D’Almeida foi paradigmatico da
fusdo entre o Tradicional e semidticas da Nova Misica .

Emmanuel Nunes, em raro gesto, abriu a sua composicio i
improvisagio estruturada em “Impromptu ponr nn Voyage”.

A. Pinho Vargas, ele proprio um improvisador dionistaco no piano,
autoriza zonas de improvisagio nas suas composi¢des. A. Sousa Dias,
Isabel Soveral, e compositores duma mais recente geragio, consideram
positivamente a improvisagio estruturada.

5.2. A Nova Musica Improvisada

Entre as tipologias da Nova Misica estd a Nova Misica Improvisada
(NMI). Mas sem sermos arbitrarios, o movimento da Nova Musica
Improvisada comegou em 1969 quando os grupos Phuus e Anar Band,
e.a., se organizaram para formar a Associagio da Miisica Conceptual. Esta
Associagdo incluia musicos do Plexusliderados por Carlos Zingaro (Celso
Carvalho, Paulo Gil, José Martins, Carlos Bexegas ou Jorge Lampreia,
entre outros) e na Anar Band figuraram Anténio Pinho Vargas, Jorge
Chaminé, Rui Reininho, Dom Lino, e.a. As actividades da Associacio
concretizaram-se em muitos concertos, normalmente apoiados por
manifestos, com progressiva repercussio internacional, enfatizava-se o
conceito musical contra o formalismo dominante. Por “musica
conceptual” entenda-se, aqui, por em pratica ideias singulares sobre a
matéria sonora e a performane.

Nestes concertos desde o inicio se recorreu a novas tecnologias
electronicas de série, a performance arte, & musica para video, 4 inter-arte
(ligagio bilateral entre misicos com outros artistas, como actores,
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bailarinos, poetas, performers, etc.) sempre sob um prisma experimental.
Em galerias de arte, clubes nocturnos, certames como a Bienal de Cerveira
ou Almada, Festivais de Jazz como os de Cascais, 1974; Sintra, 1976;
Vila Real, 1976 e 1977; Settbal, 1979; ‘“Performarte” de Torres Vedras,
1985; actuagbes por todo o Pais, a NMP deixou as marcas da sua praxis.

Em 1977, Saheb Sarbib, ja entio consagrado musico (portugués) do
jazz, vivendo em Nova lorque, veio a Portugal em rotura com a ortodoxia
jazzistica e estabeleceu relagdes entre o jazz de vanguarda, musica
etnografica e a eketronic live.

Em “Encounters”(LP, 1977; CD 1996), com S. Sarbib e Jorge Lima
Barreto), ha instrumentos bizarros: raita paquistanesa, oboé de plastico,
flautas arabes, sintetizador Arp e, técnicas de re-recording.

Nessa mesma altura Rio Kyao tergiversa o seu triunfal percurso
jazzistico e grava a obra prima “Goa”, para sax-tenor, flautas de bambu e
instrumentagio indiana com técnicas de re-recording, como as de “ Encounters”.
“Goa” fica como uma das mais impressivas criagdes da Nova Musica,
bem como foram memoraveis os concertos a solo do Rdo Kyao desses
anos, numa zona do jazz de fusio.

Nas actuagdes da Anar Band, especialmente nos duos com Reininho(LP:
1976; CD, Movieplay 1996), ou nos recitais com Sarbib, usou-se piano
preparado com s, molas, bolas de ping-pong, guitarra traficada ou
discordata e “electrénicas” (pedais, eco, delay, flanger), conexdes concretistas
com bandas magnéticas, objectos musicais, ready made.

Nos finais dos anos 70, abrem-se outras perspectivas para a NMI. Até
esta data encontrava-se subsidiaria do Free-Jazz (pela agramaticalidade) e
dos experimentos tecnoldgicos e, nesta época ja Zingaro figurava
decididamente na Misica Contemporanea Improvisada, numa clivagem
explicita com o juzz, quando esta comegou a ter grande autonomia na
Europa.

Na década de 70, como vimos, a Nova Musica Improvisada portuguesa
era parasitiria da vida jazzistica e os melhores musicos de jazz (como
hoje) voltaram-se esporadicamente para estes conceptualismos; é 0 Jazz-
Off. Noutro pélo estético, por parte de misicos com formagio classica:
musica concreta (Filipe Pires), subtil rejei¢io ao academismo, as clivagens
(Lopes e Silva, Clotilde Rosa), o experimentalismo de C. Capdeville,
e.a., uma espécie de banco de ensaio musical.

Os maiores estimulos para a NMP foram a luta, a perseveranga, a
auto-confianga, como uma corrente de energia rasgando as margens do
conformismo imperante. Zingaro foi o seu profeta.
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Nos inicios de 80, Vitor Rua grava “Aarias” com o seu GNR (msica
sua, letra de Reininho) que, é a primeira criagio de art-rock (onde o
conceptualismo da Nova Musica trabalha com matérias do Rock) —
paralelamente “Avarias” criou-se Telectn, 1982, um polimorfismo rock/ free
nusie. Vitor Rua, reconhecido como um inovador guitarrista (solo e baixo)
iria ter um papel decisivo no processo da NMP.

Zingaro apresenta-se mais a solo, num ponto final no Pxuse, introduz
musica electronicamente processada, sistemas de conexio instrumental
especificos, centralizados no virtuosismo violinistico e participa em
concertos internacionais com alguns dos mais importantes musicos da
Musica Contemporinea Improvisada.

Nos meados de 80 da-se o boom da Nova Misica Improvisada, cada
vez mais distanciada do jazz e das praticas normalizadas. O incremento
da tecnologia revela-nos outros autores que se especializam na
manipulagdo de sintetizadores, sequenciadores, samplers e variados usos
de dispositivos sonoros.

Mas também reconhecemos inovages actsticas. Na voz, o st de
Maria Jodo (canto onomatopeico) é sem divida relevante. Maria Jodo
estd ligada aos meios jazzisticos e podemos considerar alguns dos seus
tratamentos vocais com uma originalidade da Nova Improvisagio. Celso
de Carvalho orienta uma experiéncia sui generis (cassete: "Celianices").

O agrupamento Shish com o guitarrista José Peixoto, o saxofonista
Paulo Curado e o baterista José Martins, grava um disco homénimo,
Zingaro convidado, e, muito criteriosamente, abriu-se entre o Jazz-Off e
a Nova Misica. O talentoso José Peixoto tem dividido a sua accio em
numerosas tipologias musicais e editou o CD “Tuifa” (1994) num trio
com J. Salgueiro e M. Delgado, com referéncias multiplas e cruzadas,
atingindo, por vezes, alto nivel de lirismo. O saxofonista de jazz Carlos
Martins (tenor e soprano) dedica-se a improvisages heterodoxas ou
derivadas do excesso coltraneano.

Se até 1982 algumas editoras discograficas conectadas com
multinacionais apostaram timidamente na Nova Musica, nos meados de
80, desenvolvem-se as editoras independentes; primeiro a Clické: trés albuns
de Teleetn e da portuguesa Ana da Silva, das Raincoats, grupo de rock sediado
em Londres e com enorme projecgio internacional. Depois a Awa
Romanta, onde se concretizam virias situa¢des da NMP.

Com “Camerata Elettronica”de “Telects”, produgio de Luis Carlos em
1988, e a musica mimética; Tozé Ferreira, que fora produtor em 1983
de “OffOff" também dos Tekctu, grava “Miisica de Baixa Fidelidade”, 1988,
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que foi a primeira obra em disco de miisica para computador editado em
Portugal; este prosseguiu investigagdes na musica fractal.

Inflex8es rock-art nos grupos subversivos Pop Dell’Arte de Jodo Peste e
Mao Morta de Adolfo Luxiria Canibal; Peste radica a sua linguagem
musical numa hibridagio canto/declamagio, inspirada intuitivamente
na “6pera buftfa” ou no “singspie/’, formas de comédia operatica. Miguel
Azguime cria os Miso Ensemble, um duo perfeccionista, bem recebido nas
alas do academismo, para flauta e percussdes heterdclitas. A composicio
licencia regimes de improvisagio. Com um primeiro disco editado em
1988, os Miso Ensensble sio uma divergéncia, um desvio pragmatizante e
mantém uma actividade notéria, representacio instrumental actistica com
enredos electronicos, zpe e récita. Nos anos 90 dialogaram com Giancarlo
Schiaffini e incluem a improvisagdo na arquitectura musical de Enrico
X. Macias e Capdeville, de forma impressiva.

Sei Miguel com os seus agrupamentos voliveis, recupera semidticas
da Free Music, focaliza o trompete de bolso no seio de uma panéplia
instrumental tipificada no Free-Jagz. Grava, com Santos da Casa, “Songs
Against Love and Terrorisns”, 1988; e “The Blue Record”, 1990 e “Showtime”, 1996;
neste mesmo ano surgiu como solista no CD do compositor brasileiro
Livio Tragtenberg “Das ist die nacht”.

A maioria dos compositores-intérpretes da NMI tem um grande
compromisso profissional com as musicas funcionais— musica ao servigo
da danga, do teatro, do cinema, etc. Antdénio Emiliano, bricolenr de
electrénica, grava dois CD’s de aparéncia New Age para a Transmédia, 1988.
A New Age tida como uma formulagio estética do pos-modernismo pela
sua orientagio ambientalista naturalista, mas também pela adjudicacio
complacente de diversos estilos musicais, é um sintoma tipificado em
certas praticas musicais, muito embora podendo admitir habilidades
tecnologicas como nos supracitados dois exemplos discograficos,
essenciais para a sua compreensio. “Sagragao de Maio”, 1989, uma extensio
do trabalho empirista em electrénica traficada com conspicua montagem,
em solo por Nuno Rebelo (CD); e Nuno Canavarro em “Plux Kuba”,
1989, manifesta uma procura de abstracgdes electro-actsticas. Rebelo
teve um projecto a duo com José Peixoto; bem como Canavarro com
Carlos Maria Trindade (em CD: “Wallocal”, 1992). R. Toral/L. Desirat e
Jodo Oliveira e Silva criaram um trio experimental documentado no
CD “Em Tempo Real”, 1992.

Desde Rui Reininho, um pioneiro apocaliptico que se tornou
integrado, ao talk show no Ocase Eipico, a0 hardeore de “ Pipocas/ Objectos Perdidos”,
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consideramos sub-linguagens onde podemos observar o interesse pelo
“especticulo” em detrimento da acgio musical sem pruridos estético-
musicais. Também muitas exibi¢des radicais ou superficiais de “noise
music” (elaboradas sobre ruidos, efeitos sonoros). Pluralidades, como
musicas de contornos atonalistas, ou controversamente derivadas do Juzz-
Off, ou sequelas da pop experimental: Carlos Maria Trindade, Alberto
Lopes, Z¢é Pedro Lorena, Jodo Paulo Feliciano, Rodrigo Amado, Fala
Mariam, José Valor, M. M. Mota, José Oliveira, Bruno Rascio, Anténio
Ferro, Paulo Martins, Sérgio Pelagio, Dudas, Duplex Ionga, Flak, Carlos
Raimundo, Luis Desirat, Osse Exdtico, Rui Jinior; etc... Rafael Toral
explora texturas monoestruturais nas suas composi¢des para guitarra;
Nuno Rebelo, numa apropriacio desvelada, ¢ um compositor/
polinstrumentista idealista poético e situa-se em diversos maneirismos
estilisticos numa hiperfuncionalizagio musical. Nio poderiamos deixar
de referir a obra pés-modernista de Luis Cilia, de reflectida metodologia
na sua composi¢io expondo, como em mosaico, as suas ideias musicais:
trata-se do disco “A Regru do Fogo”. De registar os empreendimentos de
Rui Neves, Paulo Martins, Joio Amorim (Macau), Domingos Morais,
Ruben de Carvalho, Carlos Zingaro, e.g.

Na Gulbenkian realizam-se os Ciclos de Nova Miisica Improvisada e, desde
1983, que nas Festas do Avante! foram dadas grandes oportunidades para
a NMP.

Até meados dos 80 as galerias de Arte exibiram intervencdes de MIP.
Desde esta década algumas beites abriram-lhe as suas portas (a titulo de
exemplo, no Porto: "Anikib6b6"; "Pinguim Café" e "Labirintho").

Os concertos de Nova Misica Portuguesa Improvisada
complexificam-se (multimedia, luminotecnia, performance, video-arte,
poesia concreta, etc.) e conhecem um renovado culto nos anos 90.

Zingaro gravou sempre no estrangeiro com alguns nomes
fundamentais da Nova Musica. Em 1989, no Canada, regista o
imprescindivel disco “T7e Sea Between” com Richard Teitelbaum (luminaria
da musica interactiva electrénica). Editou vérios discos no estrangeiro
(duo com Léandre, superlativo) e, em Portugal, grava a sua obra prima
“Solo an Monastere des Jerdnimos”, participa nas criagdes maximas de musica
interactiva de Teitelbaum (ex.: “Golem”, “Cyberband”).

Telectu, 1989, grava (Mundo da Cangio) “Live at the Knitting Factory”,
“Enconnters II" (com Jean Sarbib) e “Digital Buica” (Tragic Figures), 1990;
“Theremin Tao”, (1993). Reedigdes em CD “Leonardo Internet” e "Mimesis",
(Stranss, 1996).
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Depois do pioneirismo hegemonico de Zingaro na tecnologia
electrénica, Telect tem mostrado diversa parafernalia aclstica (o
litocordofone "Dom de Luise", prototipo), electro-actstica e digital
(Theremin, Brainwave, e.a.).

Em 1990, Rua produz o lbum “Vidya”, fugazes encontros de Telectu e
do autor com musicos representativos desta tendéncia, obra de corsario.
Em 1995 edita “Seratch” com os “Ressoadores”. Em 1996 com o Vidya Ensembie
concilia a execucio, a teatralizagio, a atracgdo da simbiose e da autonomia.

Rui Azul editou “Pressies Digitais” (1990, CD) com Rua, onde expde
um discurso sincrético electro-actistico. Trabalha numa zona do jazz-off
como saxofonista.

Rafael Toral criou “No Noise Reduction” com J. Paulo Feliciano, dirigido
no sentido de exploragdes texturais. Toral criou “Concerto para 10 Guitarras”
(1991), participou num concerto de John Zorn, teve encontros com Jim
O’Rourke. Gravou CD de misica experimental, estatica, de concepgio
hipersensivel, “Wanefield” (1995) e com Feliciano edita em 1996 “The Complete
no Noise Reduction”, 46 pequenas pegas para a mais variegada fonte
instrumental, objectos sonoros, detritos.

Carlos Zingaro excede-se com actuagdes em Portugal e num
relacionamento com algumas das maiores figuras da Nova Musica
mundial: Rudiger, Lovens, Kowald, Barre Philips, Rzewsky, Centazzo,
Papadimitriou e tantos, tantos outros.

Telectn, teve como parceiros Elliott Sharp, Louis Sclavis, Chris Cutler,
Jac Berrocal, Daniel Kientzy, Evan Parker, Paul Lytton. (CD’s: “Tefectn/
Cutler Berrocal” (1995) e “A Lagirdére” com Berrocal, em trio, 1996. “Biombos”
gravado em Pequim e editado pela China Records, (1992).

Os Duplex Longa editaram o CD “Forgas Ocultas”, para violino e electrontis.

Em 1991, Jorge Lima Barreto gravou o CD “Kits” com Zingaro: musica
experimental para piano preparado, guitarra traficada, electronics, "radio
music' com um aparelho receptor digital e, violino actstico executado
por Carlos Zingaro no seu estilo vanguardista. (edigio "Nusmérica").

Uma compilagio” Fm Tempo Real” reuniu quatro tipos de tendéncias
da Nova Musica Portuguesa Improvisada. Carlos Bexegas tem um
discurso solipsista para flauta e e/ctronics; um veterano de habilidoso
fraseado, interessante manipulagio da parafernalia electronica.

M. M. Mota é um experimentalista introspectivo: “Registos” (1993)
para guitarra eléctrica traficada é o seu primeiro trabalho. Seguiu-se,
1996, “Enpironment Analysis Report” para guitarra preparada.
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“Grgula” (1994), de André Maranha, é um trabalho paramusical, a7
panvre. David Maranha € um polinstrumentista— a sua musica volta-se
para zonas inventivas, conceptuais, minimalistas e ambientais —,
autoprodutor e editor, tem duas intervencdes na Nova Masica em “Miisica
#17 e “Miisica #2”, CD’s editados sob o seu nome. Com os “Osso Exvtico”
prossegue um empreendimento experimental com éxito internacional.

Flak foi o principal mentor do projecto experimental “4 Miguina do
Almogo di Pancadas” (1993). Podemos referir certos discursos heterodoxos
como "A Saga da Formiga" para toy instruments. (instrumentos de brincar)
escrita por Jos¢ Eduardo da Rocha (1994).

5.3. Estéticas da Improvisagdo

Para finalizar esta abordagem podemos focalizar algumas intensidades
morfolégicas e estruturais desta misica, especificando que o
experimentalismo e a improvisagio continuam a ser os seus elementos
mais significativos. E evidente que o hibito nio faz o monge assim como
o computador nio faz o misico... e como disse Schoenberg referindo o
aparentemente deposto regime tonal: “ainda hi uma infinidade de
melodias para inventar...”. Nox nova sed noveé 0 lema da NMI. A tentacio
paraa cacofonia e aarte do ruido sio marcas do espirito musical anirquico
da NMI portuguesa.

A Filosofia da Nova Musica consiste esteticamente na tomada de
consciéncia da prépria inovagdo, o que é o seu profundo factor de
racionalidade. A Nova Misica é a inspiragio do instante, executada
como quando o compositor classico inventa um sintagma musical. Em
trés possiveis modalidades: acistica (com exploragdes inusitadas sobre o
instrumento ou a voz), elctronica trabalhando com manipulages de
instrumentos electronicos, analdgicos ou digitais, e electro-acistica, (mista).
Uma dependéncia da tecnologia superada pela invengio pessoal, como
nas recolhas do “imaginario” em sampler... A musica electronicamente
processada, que estabelece interdependéncias instrumentais via MIDI,
foi iniciada por Zingaro e pulula em contextos electro-actsticos da Nova
Musica, mais dependente das inovagdes tecnoldgicas. Na Nova Misica
Improvisada portuguesa escreveram-se musicografias peculiares cuja
notagio visa técnicas e acgdes instrumentais especificas: violino/Zingaro;
guitarra/Rua; marimba/Azguime; como espécies de notagio inovadora
destaca-se ainprovisacional (indicagSes para o executante); a proporvional (com
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grafismos proporcionais ao tempo musical) e a indeterminada (as mais
bizarras formas de fixagdo : tatuagem nas teclas, arte grafica, terminais
de computador, etc.). O Rebelo, dispositivo para guitarra, caracterizam
execugdes de Rua e d posteriori de Rebelo, Maranha, Mota ou Toral.

Algumas concepgdes espaciais dizem respeito a distribui¢do da matéria
sonora (Zingaro, Telectu, E-Brow, Miso Ensemble, etc.).

Este género de musicos portugueses tém estado atentos a indtstria de
instrumentos electronicos. Rua fez desfilar modelos avangados de guitarra
electronica e usou também o S#ck Chapman. Os controladores de sopro,
teclado, cordas e percussio, samplers e workstations proliferam. E o
computador parece contemporizar grandes antagonismos estilisticos
surgindo nos mais insélitos projectos da miisica funcional.

O leque de instrumentos actisticos é reduzido, de conotagio jazzistica,
e as parafernalias electrénicas nio sio ciclopicas; muito raramente hd
construgdo instrumental dos musicos, pelos musicos (algumas excepgdes
sdo José Valor, Maranha e o seu "maranbofone”, Luis Braganga Gil, Bertholo,
Rua, Nuno Patricio e o "didgeridoo", com atitudes de “bricolage”).

As influéncias idioletais (de linguagens particulares) de musicos
estrangeiros sdo, ou foram, tornadas transversais. Rio Kyao,
definitivamente na flauta de bambi desde os fins de 70; tocou com Ketama
(musico popular do flamenco) em CD, “Rio Kyao/ Ketama®, 1992.

De realgar o encontro entre a pianista classica Maria Jodo Pires
(discurso-pastiche de segmentos interpretados e/ou executados) com
Buram Oigal (percussdes turcas e exoticas). Antonio Ferro com Wong
On Yuen (pgp jazz com musica chinesa) no CD “Sinais de Yuan” é uma
outra proposta.

Pedro Tudela/Alex Fernandes/Pedro Almeida optaram pela colagem
de pastiches pop em “Mute...Life”.

Na generalidade o tratamento harmdnico ndo serd o campo mais
privilegiado; compreendendo por vezes escalas exdticas, abrindo a rasgos
melédicos de delineagio obtusa, mas incisiva e até poeética; acordes
dissonantes em uso sistematico.

Os ritmos sdo geralmente irregulares, mas a periodicidade resultante
de automatismos ou sequéncias programdveis electronicamente
prevalecem (conceito de pop experimental). Os musicos avangam com
varias simbologias designativas da improvisagio.

Vejamos trés casos paradigmaticos (e que melhor conhego) da notagio
ou desse conjunto de instrugdes prévias, necessario a improvisagio
estruturada: '
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Carlos Zingaro (veja nas paginas seguintes deste livro, 5.2.1.) funciona
com partituras convencionais, hibridas ou em notagdes polissemanticas,
com multiplos sentidos: actsticos, eléctricos, electrénicos, cibernéticos,
multimediaticos. Notagio de colagem, recursiva, amostras de misica de
video, CD, sintagmas da printer; espectaculares formas de escritura para
o violino, desde pautas, a figuragdo de banda desenhada, as tablaturas
digitais, etc...). Zingaro é um mestre nesta tipologia musical.

Um exemplo, elementar, duma idiossincrasia relativa ao piano, em
Jorge Lima Barreto: colocagio de autocolantes (coloridos e alfanuméricos)
nas teclas podendo designar acorde, intensidade, escala, duragio, cluster,
pedal; modo de acgdo dos dedos, dos punhos, dos antebragos; movimento
textural, ritmico e timbrico, cordas de piano preparadas, uso de objectos
ready made; zonas de percussio; em feedback com o micro, etc... sio
situagdes précodificadas de modo empirista para as improvisagSes i actu.

Importante exemplo é Vitor Rua: desdobra-se em multiplas fun¢&es
através duma escritura movel e polivalente (partitura, acgio de produgio
sonora, organigramas e esquemas de conexdes e relagdes polinstrumentais
e dos dispositivos da parafernalia (ex.: delay, DAT, cassete, gadgets,
instrumentos de brincar, microfones, sequénciagdes, loops, etc...) e com
preocupagdes espaciais (distribui¢io dos altifalantes e situagdes de diversos
discursos polinstrumentais e tecnolégicos, uma cenografia sonora
multimedia (video, tape, radio, computador) — independentemente da
notagio exotica para os solos da guitarra que sdo o cerne da sua acgio
como improvisador.

Estes exemplos nio procuram ser hierarquizadores — é que as
instrugdes para uso instrumental ou para as panoplias electro-acusticas
ou digitais sdo segredos, (alguns bem guardados pelos autores, muitas
vezes com significantes intransmissiveis — funcionam como as receitas
dos mestres de cozinha; podemos prové-los, 1é-los na ementa, mas o facto
nio desvenda o modo perfeito como escolheram as matérias-primas, ou
o prato foi condimentado, o tempo de preparagio a maneira de mexer
ingredientes, perfumar com aromas, polvilhar de especiarias.

Foi-me dada a honra de soslaiar notagdes ou directrizes de Rebelo,
Toral, Carlos Bexegas (estas para flauta, electrénica, interac¢io), D.
Maranha, J. P. Feliciano, Mota, Azguime, onde se inventavam outros
processos, metodologias, voltados para a hiperespecializagdo ou para a
polinstrumentalidade e sempre com curiosas referéncias tecnologicas.

A procura timbrica é essencial e a morfologia musical depende
fundamentalmente da distribuig¢do do discurso ou discursos musicais
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(arranjo), pelo interesse na diversificagio das texturas, pulsdes libidinais
expostas na espontaneidade da execugio. A Nova Misica Portuguesa
Improvisada é Arte de compositores-intérpretes. Miisica que nega a glosa, a
arregimentagio, que corre o risco na busca permanente da originalidade;
uma probabilidade caleidoscopica.

Esta Nova Musica Portuguesa Improvisada tem congeminado obras
para solo ou pequenos conjuntos musicais, sem criagdes monumentais, e
tem sido insofismavelmente um gesto de aventura, de liberdade e afirmacio
de improvisadores, actividade fundamental do experimentalismo.

Houve diversas abordagens criticas, analiticas, historiograficas e
monograficas das musicas improvisadas — referenciadas por Peixinho,
Capdeville, Rui Vieira Nery, Vargas, Nuno Barreiros, Paulo Ferreira de
Castro, Jodo Pedro Oliveira, Filipe Pires, Manuel Pedro Ferreira,
Azguime, Augusto M. Seabra, Rua, etc... Rui Neves foi um dos principais
animadores e promotores da NMI portuguesa, com estilo de sumo-
pontifice.

Rui Eduardo Paes tem sido um dos seus importantes divulgadores e
militantes pelo vasto, precioso e controverso entendimento destas musicas
livres (envidou taxativamente a sua atengio para Carlos Zingaro). Coligiu
os seus textos num tomo com o titulo "Ruinas", Hugin Editores, 1996.

Jorge Lima Barreto editou o livro sobre a matéria da improvisagio
contemporanea: “Nova Miisica 1/iva”, 1995, preficio de A. V. D'Almeida.

Carlos Zingaro tem organizado workshops de suma significagio pratica
e tedrica da improvisagio.

Outros criticos ou pensadores realizam-se em areas muito diversas
nos media da composigio classica diacrdnica, jazz, pop/rock, da musica
de massas, da WorkiMusic etc... Jodo Lisboa, Trindade Santos, Tomas
Oliveira Marques, Ricardo Sal6, Anibal Cabrita, Tereza Manzoni, Rui
Branco, José Alberto Vasco, Paulo Eno, Nuno Rogeiro, Manuela Paraiso,
Pedro Ivo Arriegas, Jorge Lima Alves, Fernando Magalhies, Rogelio
Pereira sio jornalistas musicais ecléticos e abertos a outros horizontes da
musica de massas e apoiando as tipologias da Nova Musica Portuguesa.

Nos anos 90, o prémio "Ernesto de Sousa" (da Fundagio Luso
Americana e da Experimental Intermedia Foundation) tem contemplado
novos activistas da NMI, como Feliciano, Toral, Mota, Raposo...

Os folhetos de publicagdo periodica “Monitor”, € “Minimal”, desde 1994,
e respectivamente das editoras independentes Ananana e Audeo, dio
grande relevo a actividade dos improvisadores portugueses; a “Up Ar”
apresenta-se como uma revista de arte com preocupagdes musicograficas,
1996.
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5.4. Zingaro
5.4.1. Na primeira pessoa

A passagem do gravador para o papel desta conversa com Carlos
Zingaro ndo é a simples transcri¢io de uma entrevista: corresponde a
condensagio de centenas de conversas tidas entre nos durante um quarto
de século de amizade, e do entendimento e da concepgio que partilhamos
da musica .

Assim foram (com prévio aviso e discutidas na sua terminologia)
colocadas a Carlos Zingaro nio propriamente perguntas extirpadas de
um dialogo mas pontos de interesse axiais tedricos, biograficos e técnicos
no sentido de ouvirmos da sua propria boca a descrigio de um auto-
retrato que fosse simultaneamente uma fonte estruturada de informagio
para os leitores.

Iniciacdes

Mais do que numa evolugio, en penso o ment trajecto musical coma um desenvolvimento
estético com diferentes periodos, abordagens dissemelhantes. Iniciei-nee na infincia com nma
rigorosa aprendizagen de leitura, eserita e interpretagao convencionats, dentro do mais
restrito acadeniismo. Isso den-me a disciplina e o conbecimento, mas cedo surgiu em niin o
interesse por ontras formas, uma espécie de exanstiao conr essa arregimentagao classicista,
pela maneira como a wiisica era, ¢ ainda o é de tal maneiva compulsiva. Na niinha
adolescéncia seduzin-nie a descoberta do jazz e do rock, bemr como uma forte apeténcia pela
invengao. O jagz pelo aspecto da tmprovisacao, e o rock pela pulsagio e exuberdncia.

Encontros imediatos

Mas a andigao do piano preparade de John Cage mudon radicalmente a minba
personalidade: foi chocante, tive wma reaccao paradexal, foi como wm escandalo, nma
constatacao de “Usto ndo ¢ milsica”, devido especialmente ao formalisnio acadéniico a que
estive submetido até entio, ¢ desencadeon em mim uma curiosidade entusiastica pelo
experippentalismo. Abandonei, pela finica e provisiria vez, o violino ¢ dediguei-me aos
teclados, a guitarra ¢ ao baixo.

Aprendizagens

Muito especiais para mim foram os dois anos de ensinamento que recebi do organista
Antoine Sibertan-Blanc. O fascinio do drgao, os sens timbres, o controlo dos sens dois
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teclados ¢ pedaleira, a referéncia aos antomatismos, que viria a projectar-se na minha
Jutura abordagen: da miisica electronica, a dimensao sonora, o encantamento com o poder
daguele instrumento... 0 orgdo da igreja...

Autonomia

Opostamente, senti uma procura desesperante de independéncia em relagio a escrita
convencional no pentagrania. Cairioso é que toquei rock e jay separadamente, em contextos
isolados, jamais me seduzin o jazz-rock.

EtnoMusicas

Durante a gnerra colonial, em Angola, tive contacto e relagdes com a miisica  étnica
africana e, depois aqui em Portugal, tive fortes aproxcimagoes com a miisica  popular, o
Solclore ¢ a tradigao da miisica portugnesa nas minhas ligagoes priticas com alguns dos
wmtisicos portugneses destas dreas.

Progresso

Contactel virias influéncias que fui progressivamente assumindo na minha lingnagen
pessoal, mas adequadas ao meu priprio gosto e @ definigio do percurso gue queria sequir,
num inédito paralelismo com certas atitudes que muitos miisicos tomavam ki fora. En
mandava vir livros e discos praticansente inexcistentes no mercado nacional. Fot um trabatho
particnlar e de sapa.

Internacionalizagio
Iniciei entio os mens contactos no estrangeiro. A minha concepeao estava correcta e

adequada a este relacionanieito, gire passa por miisicos e praticantes nun universo estético

duma enorme abertura. Cada nmr deles tinha tido trajectos musicais especificos (vindos do

Jazzy da miisica cldssica, da miisica experimental, fundamentalmente adeptos da

tmprovisagdo ). Fsses nisicos teriam estado em situagoes semelbantes d minha aqui em
Portugal, mas nunca se poderd conparar a situacao musicalf cultural de 1 ishoa (anos 60
¢ 70) conr as de Berlinm, Nova lorque ou Paris. Nos anos 80 solidifiquei e depurei a
winha posigao quanto a esses nitisicos . A plenitude é nma coisa tio relativa que eu posso
enunciar gue ha “o que fazer”, “o gue nao poderet fazer”, “o tempo perdido em fazer

certas aclividades”, mas, fundanentalmente, o inesperado ¢ no risco gue en jogo;
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nunca fii upa pessoa para estabelecer nm percurso teenoldgico, definido —, a minba
wisica passa semipre por roturas e desvios.

Tecnologia

As mundangas e evolugies tecnoldgicas que aparecem fodos os dias criam situacies
complicadas e perversas (fendmenos da aprendizagem, da organizagio on da programagio),
mas nunca fomentaram alteragdo do men posicionamento estético; haverd alteragoes ao
nivel do timbre on da antomatizagio das estruturas, mas eu considero a tecnologia como
uma fungio de aperfeicoamento. Como na diferenga em Jazermos um buraco com uma
broca mecinica e um cons uma broca electrinica, o desta sai mais perfeito, mais regular.

Extensoes electro-actisticas

Por exemplo: uso extensées tecnoligicas no violino no sentido de criar um som
radicalmente diferente do priprio som aciistico deste. Mas nao significa que essas
Serramentas (gosto de chamar “ferramentas” aos dispositivos tecnoldgicos, que 1ém o sen
proprio “fascinio” da sofisticagao ) me dominem on me alienem da minha aceio como
violinista.

Violino

Agora cada vez mais, me volto, para o som do violino na sua realidade aciistica, sem
efeitos, sem alteragies. Assim o men disco ‘Jerdnimos” foi totalmente gravado sem
qualquer intervengao electronica, recorri apenas ao som natural da reverberagéo do espago
actistico do Mosteiro dos Jerdnimos. Por sinal toco sempre violino acistico gnando numa
re’lﬂpﬁo com a contrabaixista Joelle Léandre; o men wltimo disco em duo com ela,
‘Beritures”, é miisica de camara aciistica.

Misica interactiva

Desta maneira en uso o violino (na sua sonoridade natural) em confronto com
tecniologias electronicas: miisica interactiva. Richard Teitelbanm, reconbecido como pioneiro
nesta tipologia musical, desperton em min o interesse pela investigagio no dowinio da
midsica  electronicamente processada. Aceitei o facto de que nao tenho tempo para me
dedicar ao estucdo intensivo da programacio computacional, pois isso iria colidir com a
minha ocupagao a todo o tempo comro miisico. O praprio Teitelbanm recorre a designers
dos seus programas. O que eu faco é adguirir programas desenbados ¢ pensados para
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nma fungio musical especifica e altero, de acordo com o5 mens inferesses, esses programias
¢ desvio-os das intengies musicais a gue, inicialmente, estavam votados, tal conro fago con
05 regimes de composigao convencionais.

Composigio

QOnando componho para ontros intérpretes, uso a partitura cldssica, a sua notagao
comm, como lingua franca. Quando esses pisicos sdo também compositores-intérpretes
como en, deixo-lhes grande abertura, e a simbologia é relativa ao que conbego da liberdade
individual de cada nm deles. Como disse trabalbo normalmente com miisicos de personalidade
nito radical. Desenvolvi em parte uma simbologia propria para a minba notagao, mas
a relagio entre estes elementos (a saber: notagao classica, grdfica, simbdlica, computacional,
qite néo ¢ propriamente nma colagem) € que dé este cardcler tinico a minba escrita
patsical.

Estilo

Na drea onde en trabalho a singnlaridade musical é muito diferenciada de miisico
para misico. Eu serei porventura o meu pior ¢ o meu melhor critico. Mas regulo-me
também por comentarios de ontrem... Considero que tenbo unm estilo priprio, original
(enbora este fermo seja controverso, ndo hd atitudes musicais sent antecedentes...)— as
minbas preocupagies estéticas nio procuram nma morfologia definida e rigida: procuro
assimilar as referéncias do que oigo, assisto on leto.

Mas bé pontas de influéncia. O jaz3 influencion-me minimamente. A téenica cldssica
violinistica foi a mais decisiva— o men processo de abordagem do instrumento conso
violinista é derivative, parte dessas téenicas padronizadas e convencionais para outros

horizontes.
Escrita musical

Para min é muito inportante o grafismo, sempre mie fascinon plasticansente o manusertto
de todas as épocas. Quando escrevo miisica tenho sempre nma perspectiva pléstica ent
relagio a folba; prociro um: equilibrio, mas ndo a considero tolalmente pléstica jd que essa
eseritura tem de utilizar sivibolos jd definidos e directamente relacionados com o que serd
a sua execngdo musical, Ja fiz partituras puranente pldsticas que posteriormente coordenet
como relativas a notagio musical, Mas a notagio, quer para niisica acristica quer electro-
acristica, tem de observar os seus especificos usos. Penso que estao a formar-se uma oit
virias gramdticas de eseritura msical connns as diversas lingnagens musicais indi. vidnais
o grupais dentro da drea da nova niisica.
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Improvisagio

Considero que hd milsicos que recusam qualguer espécie de estrituragdo prévia da
stia nriisicay qute concebens a muisica como uma acgio ent tenipo real, absoluta improvisagao.
Pratiguei concerto aberto, sem estipulagio, com grandes nomes da nova miisica,

Mas hi cada vez mais na minha acgio musical espago para nma estritiiragao prévia
do qute toco. Hoje tornei-me eritico, sendo renitente, em relagio a esse radicalismo porgite
qutando tocava improvisagio total sentia que se andava aos circilos, se voltava ao mesmo.
Na improvisagio estruturada ha nma respiragio entre as pegas, repensa-se, entre cada
upra, novas figiras e hd wma enjpatia para criar texturas definidas entre os improvisadores,
estruturas obviamente abertas, niunca rigidas, o que estimmula miito mais a criatividade
¢ o5 pontos de referéncia nuituos. Tenho, no entanto, sempre, de reflectir sobre a palavra
improvisagio. Como tn muito bem sabes, sendo miisico improvisador e tedrico da
improvisagio, b a linguagem pripria de cada instrumento, que funciona por si propria,
Comto 1A regra prévia ao sei uso.

Influéncias

Ler as reflextes sobre miisica feitas, quer por miisicos, guer por mnsicologos, € para
mim de inportancia primordial. Nas suas diversas vertentes: eritica, andlise ¢ teoria, a
literatura sobre nuiisica oferece-me uma aprendizagem riguissima. Interessam-me os
processos de fabricagao da nuisica, o conceptualismo musical. Hi situacdes como a
divnfgagao televisiva da miisica — e mesmo qne o resultado final seja de todo
desinteressante — que observo atentamente: é o caso dos processos de fabrico, 0 espago
da experiéncia, da diivida, das minsicias trcnicas. Encantam-me as reflexaes sithyectivas
dos nutisicos sobre a sia experiéncia pessoal e, é parte o  jornalismo misical, normalmente
exterior ao processo da criagao musical, o pensansento ledrico, o5 aspectos pragmeticos da
andlise ¢ as leituras técnico-musicais objectivas. Nao concebo a minha praxis minsical
Ser estes siportes fedricos e conceptuas.

Tipologias

En sempre fui mnito claro, ou tenter ser, ¢ Jité critico em relagio a nma situagéo pis-
modernista ent que a miisica surge como suplementar, um apéndice, nma decoracdo de
outras atitides estéticas. Mas todas as tipologias que pratiquei, como atitude caracteristica
da pds-modernidade foram profundamente assumidas por minm. Na verdade, sempre
estive mais praximo das tendéncias da nova miisica americana: chance music,
minimal ¢ electronic live. Tumbeém construtores de instrumentos como Harry
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Parteh on Henry Cowell me miotivam. O featro musical, nio sendo incidentalmente americano
(Kage! on Bussotti) estimlon a minha atitude como niisico. Sao experiéncias de rotura
(comsposigiio, ritmo, estrutura, texctura). Mas achance music e a minimal sio a charneira.
A nova miisica improvisada tem para min nm valor enorme, mas é ao nivel individnal,
ndo de escola, ji que cada improvisador é um nundo singular.

Eun abordei o dodecafonismo nos nieus trabalbos (Webern on Berg) e infegrei-o (consciente
on inconscientenente), enibora o nio possa considerar furleral. Isto referindo apenas influéncias
estretamente nisicais. Quiras arles, nao apenas pds-modernas, como o cinema, o video, o

teatro, a danga, a pintura.
Sociologia

A agui fatei da psicologia da minha nisica. Como muisico residente em Portugal mas
como excecttante a maior parte das veges no estrangeiro. Enguanto compositor intérprete
tentho por cd muito poncas relagoes . A minha existéncia musical agui depende das
encomendas, onde a minha miisica é funcionalizada e serve determinados propisitos estéticos
quie sao de intengao de guem e faz encomenda (danga, featro, cinema, ete.). Evidentenente,
que por ed bd wm patblico sedento de ontras miisicas, ontras experiéneias musicats, diferente
daguela atitude parisiense da presuncao de ir apenas a acontecimentos socialmente
prestigiantes.

Comegando por nao baver em Portugal a possibilidade de contacto com unr niimero
suficiente de miisicos nesta drea da Nova Miisica para criarem um micio musical, resilfa
dai acentnando isolamento. A partida ha logo a dificuldade de inpormos algo de diferente

frente ao establishment, é preciso ser perseverante, insistente num projecto quando,
é extremanente

como ¢ o mien caso, nos sentimos qiase completamente desprotegidos
dificil e colocam-se-nos barreiras possiveis, mas que nos podem por enr diivida, nos levam a
pergintar se vale a pena o 1#0sso esforco: o que tive de mais gratificante nesta minba actividade
no estrangeiro € a comprovagao de gne a minha miisica estava certa, fazia sentido no
panorama internacional, was ao mesmo tempo € tranmatizante este processo faxcativo de
censiia, de recitsa, até de desprezo, de que somos vitimas.

Nao existe edigao especializada ¢ dedicada a este tipo de miisica (disco, concerto,
especticulo, T17, rddio, efc.) gue € pura e simplesmente ocnltada, sitenciada on posta

deliberadamente, ¢ de md fé, num segundo plano.
Liberdade

Naio s¢ trata apenas de corvupgdo nas esferas cultnrais mas precisamente de ignorandia.
Tanordncia mesnio da parte de algnns niisicos cldssicos contempordneos que talvey na sia
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prapria dificnldade em consunicar com o piiblico se agarram a nm conceito de Histdria da
Miisica ji caduco ¢ se tornam agressivos para com ontras perspectivas estéticas e mnsicass.

DPenso, e sintese, que o que se nos propée é uma questio de liberdade (cultural, social,
nansical) e gue a minha misica ¢ uma lnta essencial pela liberdade.

(Jornal de Letras, 1992)
5.4.2. “Jer6nimos”

O CD asolo de Carlos Zingaro foi editado em Franga na colecgio in
sitn, ¢ uma obra fundamental da Nova Misica e um testemunho raro
daquele que ¢ sem divida o nosso mais importante compositor-
intérprete/improvisador. O disco apresenta-se como um painel/colagem
de treze temas que receberam titulos poéticos diversos e enunciaremos
pelos proprios nimeros da discografia.

Gravados no Mosteiro dos Jerénimos, em 1989 por Joaquim Pinto,
0s fakes ndo sofreram qualquer alteragiio posterior de estidio e 0 som do
violino actstico apenas foi magnificado pela reverberacio natural
existente nos claustros do Mosteiro.

A criagdo imediata, que ¢ a matéria improvisada, aproxima a musica
do temperamento do violinista — uma inventiva notavelmente
disciplinada e restringida a valiosos comportamentos técnicos nas malhas
do virtuosismo. Zingaro dota com a profundidade os estilos mais ousados
do violino pés-moderno entre outros — nfio servindo estes como fardis
ou padrées imitativos, antes como o despoletar de discursos inauditos,
numa oscilagio de nostalgias incertamente melancélicas.

Uma epifania portentosa da técnica violinistica evidencia
inesgotavelmente o fragmentarismo conceptual e estético dos signos
gestuais (COmo na action painting) — esta ac¢io fenomenal é correlativa A
criagio plastica do misico— Zingaro, é um artista de cartoons e banda
desenhada, caricaturista e recentemente exp6s a sua criatividade pictérica
em 6leos com a mesma desconstrucio semintica. Uma variedade de
perversidades e labirintos, elementaridades concretistas, até A revelacio
unitaria duma estranhissima congruéncia.

Um poder de elegancia agressiva, que distorce as simetrias habituais,
um optimismo libertador das obscuridades, pesos e gravitagdes
inexoraveis, suspensos no equilibrio da sua proposta energética e
penetrados duma euforia tenaz — nesta metodologia pés-moderna a
aquisigdo, a analise e a transformagio correspondem ao refinamento
cultural maneirista do autor.
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Por tudo isto a obra de Zingaro “Soks”, em disco sobredetermina a
crise criativa actual numa reflexdo madura e autocontemplativa, numa
orientagio radical, paixio egocéntrica. O florilégio técnico nio ¢, pois,
inventariavel jA que ndo aceita a linearidade nem a hierarquia e se afirma
num saber soberano e independentista:

Os glissandos e as duplicagdes (1), continnum ou infraestrutura do drone
(2); os ataques e o jogo de vibrato (3); o mimetismo sublime daquele que
¢ por sinal o emblema do seu estilo (em 4, onde o violino mima as
morfologias da flauta japonesa shakuash); o frenesim das texturas agitadas
(5); o bordado das notas simples e nitidas (6); os #remolos admiraveis (7); a
cadenza pos-minimalista (8); as fric¢Ses e as nuvens de sons (9); a amplitude
harménica e os malabarismos no registo agudo do instrumento (10); as
fosforescéncias timbricas (11); ou o formalismo etno do pentatonismo
arabe (12).

Estas soberbas sinteses actisticas na sua luminosa abismagio elevam-
nos ao conceito de discrepancia, que pelos seus processos paradoxais
projecta “Sofss” para 14 da simples diferenga ou do rasgo da originalidade
de tudo o que é espontineo, considerando a transgressio como o ultimo
termo das intengdes formais patentes no disco.

Em “So/s”, Zingaro conduz o violino para a evidéncia poética.

5.5. Miso Ensemble
5.5.1. Apresentagio dos Miso

Os Miso Ensembie figuram entre os mais representativos grupos da Nova
Misica Portuguesa. Compositores-intérpretes com uma filosofia muito
prépria, uma actividade prolifica, que inclui participagdes nalguns dos
mais importantes eventos de misica contemporanea; tendo creditado uma
ampla aceitagiio por parte da critica, sio constituidos por Miguel Azguime
(percussdes, electrénicas) e Paula Azguime (flautas).

A arte dos Misw insere-se no vasto movimento da pés-modernidade
onde a musica se liga ao teatro, ao video, d informatica, ao cinema, a
tecnologia electrénica. Uma duplicidade torna especial a configuragio
dos Miso Ensemble: a sua postura estética onde o discurso parte de elementos
estruturais que perseverantemente foram desenvolvidos a partir dum
estatuto académico (técnicas empiricas e modernistas da composigio e da
interpretagio); a conciliagio da erudigio e a inovagio (alcangada por meios
abertos a0 expressionismo e ao conceptualismo); as tangentes do irrisorio
e do teatral.
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Os Azguime na sua performance pos-moderna pelo critério formal e
pela liberdade experimentalista transmitem o empreendimento através
duma musica insinuante.

5.5.2. Os Miso em CD

A reedigio do CD “Miso Ensemble” apresenta cinco trabalhos distintos
e reveladores do estilo destes compositores-intérpretes. 1. “Constelagies”
—flauta e marimba— podendo ser assumido como um estudo abstracto
sobre a reverberagio — constitui-se de cintilagdes de superficie: amplos
legatos, pregnantes tremolos da flauta, mimetizando-se com uma
paisagem percussiva. A existéncia dum acorde profundo e eficaz da
percussio liberta as contingéncias da improvisagio dual. “Constelaies” é
um universo construido no plano duma dissimetria estrutural, flui no
dominio do instinto poético. 2. “Determinant’” — flauta baixo e marimba
— um estudo sobre a profundidade — aqui a forma nio é um esqueleto
ou um esquema, antes o resultado da experiéncia e da ac¢io. Um cardcter
confessional privilegia as secretas ramificagGes ritmicas. Entre a marimba
e a flauta estabelece-se um processo palimpsesto na sobreimpressio
idealizada dum mesmo gesto/muisica. 3. “Deposer i Foré?” — um estudo
sobre a ressonincia— para flautas, gongues, crétalos, sinos, cimbalos, e
clectronic five (apresentado no disco numa mixage final em banda magnética).
Os Miso relacionam termos antitéticos (actstica/electrénica) numa alianga
paradoxal de sons. A vertigem das simetrias e a dialéctica dos elementos
melédicos moveis; esta obra é um ser espiritual que se oferece ao deleite
e a suculéncia. 4. “Mandals” — solo de xilomarimba — aqui, Miguel
Azguime propbe um estudo sobre a elocubragio. Moléculas ritmicas
desenvoltas, adesio dinimica de absurdidades aparentes; poética que
emana das méos e se deixa exprimir integralmente numa nova sintaxe
que rege os signos, todos os seus signos. Uma peca que exige do intérprete
o dominio sinestésico. 5. “.Agna on Maré Nome de Pedra” —uma composicio
pés-moderna por exceléncia, um estudo sobre a metonimia —
combinagio de sons concretos (agua, més de pedra), flauta, e piccolo,
clectronic live e collage de fragmentos de dois discursos verbais (texto de Carlos
de Oliveira, declamagio de Mdrcia Breia e logorreia espontinea do
moleiro Guilherme Almeida). Projecto de interdisciplinaridade
linguistica, musical e semintica — alianga do teatro musical, de
recuperagdes dum quotidiano no moinho de pedra, da aluséo literaria e
de elementos musicais; a Natureza retoma o lugar da Misica e esta faz-se
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apresentar como Natureza. Estranha dialéctica que transmuta os sentidos
especificos de cada acgdo artistica.

Esta colecgido de cinco trabalhos dos Miso Ensenble é um emblema da
Nova Misica Portuguesa, uma mensagem elegante e criptica.
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POP/ROCK

6.1. Breve Histéria do Pop/Rock em Portugal
6.1.1. Banalidades de Base

A misica pgp em Portugal resulta duma industrializagio progressiva
da sociedade e referencia o modelo anglo-americano original;
desterritorializando um sentido musical nacional pelo seu investimento
tecnoldgico, ¢ descodificadora da propria raiz cultural e formula-se num
discurso sintético.

A pop music e a sua mais expressiva forma, o rock, tem um caracter
controverso no nosso panorama musical. Dos musicos e agrupamentos
de relevincia podemos aferir um alto teor de agressividade publicitaria
que nio esconde uma irreveréncia superficial, numa tentativa de imitar
os valores da pgp internacional, uma nacionalizagiio do produto.

A sua forma principal é a cangiio: no fraseado coloca os acentos e
altera o ritmo; a qualidade vocal e instrumental natural ou electricamente
transformada d4 o timbre préprio; a inflexdo desliga uma nota da outra;
a tensio estabelece o momento do “pathes” especifico; o repouso anuncia
o declinio da emogio. No rock o impacto ritmico é contagiante e produz
uma forte vibragio corporal; as texturas eléctricas dos sons sdo erotizadas.
Na pop a melodia e o ritmo funcionam como um slogan publicitario,
produto de entretenimento (vestigio do mercado das wodas
massmediatizadas).

No Ambito da musica comercial dos anos 60 despontou uma inflexdo
pop onde a corrente iniciada por José Cid foi campeadora de festivais de
musica ligeira e descambou num aproveitamento de multiplas influéncias
dos biwes e do music-hall. Foi oportuna a reedi¢io em CD de “A Lenda do
Quarteto 11777,
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Numa segunda perspectivagio, reclama-se do rac4 internacional com
os Chinchilas, os Sheiks (em CD: “Os Grandes Exitos dos Sheiks "); os Albatroz,
os Kama-Sutra, os Psico, os Objectivo, 0 Quinteto Académico, o Pentdgono e
prossegue até aos flashes psicadélicos dos Tantra.

Os Filarminica Fraude, os Conchas, 0s Beatnicks, os King Fisher Band, Petrus
Castrns (LP:"o mestre") outras fulguragdes da primeira pop portuguesa,
tracam uma evolugdo agitada e desconexa através de estilos padronizados,
de imitagdes deliberadamente conotaveis e nacionalizados.

Nomes miticos como Fernando Conde ou Daniel Bacelar animam
este periodo inicial. Paulo de Carvalho seria por exceléncia e pose o
primeiro pop star. Refirase o CD "Os Primeiros éxitos de Carlos Mendes e
Fernando Tordo"(1996).

A influéncia da pop como uma moda pesou sobre os Pesguisa, depois
Tixi, e consolidou-se no profissionalismo das actuagdes mainstream e
impositivas dos UHTE ou dos .4r#e & Ofiio, onde pontificaram misicos,
com bom recorte técnico.

Nos primeiros anos da década de 70, desfilam os melhores
instrumentistas do ek como o fenomenal guitarrista Filipe Mendes,
Pedro Taveira, Z¢é Nabo, ainda hoje em acgio, Z¢é da Cadela, Pipas, ete.

Os grupos Raxigénio, Tantra, Arte & Oficio ou Trabalbadares do Comiéreio
(em CD: “O Melhor dos TC"), aspiram ao estatuto das grandes bandas com
certa preocupagdo no arranjo e composigdes musicais, mas num enredo
eventualmente &ifsch.

Os UHF, cantando em portugués, sdo, por exceléncia, um grupo
mainstream; quer dizer, que explora o esteredtipo e o classicismo do rock
anglo-saxénico, mas os extrapolou para um contexto sécio-politico e
poético exclusivamente portugués, nos anos 80, com Anténio Manuel
Ribeiro, um dos pioneiros do rack cantado em portugués.

Anténio Pinho Vargas foi colaborador privilegiado, em determinado
periodo da sua carreira, dos grupos .4r# ¢> Ofizio, anos 70, também com
Zanarp, JaFumega, Rui Veloso e no projecto “Estrada da 43" de R&o Kyao.

O controverso fenémeno de Rui Veloso, cuja misica se apoia nos
thythm-and-blnes proclama em “Ar de Rock” o surto da estética do “rock
portngués” donde iria sair todo o tipo de rétulos pgp sob o epiteto de “musica
moderna portuguesa”.

Nos meados de 80, o artista pgp Rui Veloso tornou-se ambiguamente
o idolo do pap/rock portugués; multiplica-se em ac¢des nos proscénios
pop/rock e da musica de variedades e subliminarmente com doses de
tecnicismo e projecgio ampliada pelos mediae pelo poder politico cultural.
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Rui Veloso viria a tocar em concertos com B. B. King, na qualidade
de melhor “bluesman” portugués e como guitarrista prestigiado. Durante
a carreira da Banda de Rui 1/eloso tocaram sob sua lideranga alguns dos
bons musicos do métier e podemos realgar a sua estreita relagio com o
letrista Carlos Te.

Numa variedade entre o juzz-rock e a musica pop da moda, surgiram o
Anangaranga, os Artes & Oficio, 0s Go Graal Blnes Band ¢ 0s JdFunrea.

Rio Kyao, figura cimeira do jazz portugués nos anos 70, optou
ulteriormente por uma via pgp de compromisso entre semiologias da
world music, da new age e da musica ligeira como flautista e compositor.
Paulo de Carvalho, cantor crooner consagrou-se neste estilo ligeiro em
Alma” com uma Orguestra Sinfonica de Londres.

Certa perda de identidade do rock portugués e a consequente
consolidagio da “musica moderna portuguesa” deve-se a um reforgo
comercial perpetrado pelas planificagdes editoriais. Morfologicamente
insiste-se sobre a invengio primaria dum tema melédico sobre estruturas
ritmicas binarias e na férmula A-B-A (tema-desenvolvimento-tema). Esta
estiolagio da aventura criativa conduziu ao tema forma ¢/p e de pequena
duragdo, contrariamente a tendéncia expressa nos 27 minutos de “ Avarias”,
1982, dos GNR.

Desde os anos 80, a ideologia dominante na “wisica moderna portngnesa”
dessacralizou a especialidade dos bateristas, afogou os sopros e os teclados
no regime dos arranjos; os guitarristas solo deixaram a sua fungio de
primeiro plano; cada vez mais distantes da poesia, os letristas sio apenas
inventores de s/gans publicitarios em feed-back scio-musical ou celebram
traumatismos sentimentais. A produ¢io como arte sucumbiu a
tecnocracia dos estidios, despiu-se dos conceptualismos, do risco do
experimental. A actuagio publica mediatizada na TV e nos wideo-clips,
enferma de tantas mesuras do playback, tornou-se uma simples extrapolagio
de carismas e modas pré-fabricadas internacionalmente. Sobretudo certa
“musica moderna portuguesa” esta subserviente das estruturas capitalistas
empresariais e conivente com a politica doméstica do senso comum e do
efémero. Nos anos 90 da-se a inflagio dos manipuladores de sampler e
gira-discos, numa moda ressacada; também um revivalismo rap/funky
onde Pedro Abrunhosa é emblemitico, figura cimeira dos anos 90.

Opostamente, um outro pap/ rock anti-social, ferido pelo conflito de
geragdes, psicotico, move-se nas margens desta estética.

Os Croix Sainte, os Pop Dell' Arte, os Ena Pi 2000, sio uma lado off do
panorama. A musica pop hibrida de cores africanas, especialmente criada
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pelos imigrantes lus6fonos assumiu-se no panorama, anos 90. A

contestagio das formas esterotipadas e da periodicidade mecinica dos
ritmos, a irreveréncia da personalidade artistica sio signos dum sector
que reinveste sintagmas das musicas concreta, electro-actstica, minimal
¢ podemos genericamente apelidar de “pop experimental”.

De forma alguma os discos editados fazem total justica aos grandes e
melhores grupos de rock portugués— muito menos os video-clips— e
concerto 0 rock vive, melamorfoseia-se, forna-se magnético ¢ carismdtico e o verdadeiro
piiblico, tma enorme franja dos jovens consumidores arrebatada pela propaganda nredidtica,

vibra na presenga ao vivo dos seus dofos.
6.1.2. P6s 25 de Abril

Progressivamente e ap6s o 25 de Abril, varios focos de hibridagdes
entre o pop/rock nacional e a musica popular portuguesa estiolaram a
veracidade desta e descaracterizaram as fenomenologias electrizantes
daquele; normalmente declinando para imbitos da musica ligeira,
prioritariamente protegida na TV e nos media em geral.

Nos fins de 70 surgem grupos que integram musicos profissionais,
tecnicistas que procuram outra linha da “musica moderna portuguesa”
com contaminagdes superficiais da musica tradicional (wisica popular
portugnesa) que Zeca Afonso, Carlos Paredes, Fausto ou Sérgio Godinho
teriam levantado triunfalmente.

A Banda do Casaco, animada por Nuno Rodrigues, Anténio Pinho,
Neé Ladeiras, Zingaro, e.a., foi, por exceléncia, um grupo “mainstream”
da pop portuguesa de qualidade. (CD:*No Jardin: da Celeste”).

Luis Cilia tergiversou a sua posigio na musica popular portuguesa
para enredos musicais multi-estilisticos de cariz pop.

Fernando Girdo, (alids Very Nice, alids “o Indio™), é um  showman
contagiante e de estilo polifacetado (CD “Outros Fados™). Manuel Cardoso
(alias, Frodo) ensaia vérias tipologias e formas de comunicagio.

Dobrada a década de 70, o rock ganha foros de primazia no mundo
do comércio e do empresariado e comega a interessar verdadeiramente
as firmas discograficas multinacionais. “Cavalos de Corrida” (UHF) e “Chico
Fininho” (Rui 1Veloso) marcam a alvorada do crismado “rack portugués”, melhor
dito: cantado em Portugués.

A Banda do Casaco, Salada de Frutas e, posteriormente, no mesmo mosaico
tipoldgico os epigonais Trovante, 0s Sétima Legido, os Resisténcia ("Mano a
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Mano"), os Sitiados, Rodrigo Le&o, Quinta do Bill (“Sems Rumo”), Joaquim
d’Azurém, Luis Represas, e com aparéncia pds-moderna os Madredens.

O punk rock (transi¢do 1970-80) conheceu uma expressio irreverente
mas de facil recuperagio nos .Agui De/ Rock, nos Faiscas nos Crise Total —
um episddio que iria ser continuado num regime mais radical no pds-
punk/ metal dos fins da década de 80, como adiante veremos.

6.1.3. Anos 80 e Depois

Em 1982 (Vilar de Mouros), os GNR e os Herdis do Mar eram nomes
cimeiros. Por sinal iriam também ser os mais destacados e comprometidos
com a revisio comercial do estatuto do ek, singrando em equivocos
estilisticos pop/musica de variedades. O melhor dos Herdis do Mar for
reeditado em dois CD’s: “1o/ 1” e “To/. 2” (de 1981 a 1984).

Antonio Variagdes concilia a pgp com uma vertente veridica da misica
popular. Os seus conceitos gongoricos e kitsch de performer tornaram-no
uma das mais carismaticas e saudosas figuras da pop nacional. Obras suas
relevantes sio “Anjo da Guarda” e “Dar ¢ Receber”. Na pop portuguesa no
feminino, entre aambigio comercial e um estilismo a f mode sio notérias
as intervengdes de Lena d’Agua, Adelaide Ferreira, Manuela Moura
Guedes, Gabriela Shaft, Lara Li, Né Ladeiras, Ana Deus, Anamar,
Anabela Duarte, Xana, Dulce Pontes, (que interpretou Ennio Morricone)
e sobretudo Teresa Salgueiro, esta ultima revelando-se numa concepgio
timbrica e melddica ao nivel das artistas populares internacionais com
maior €xito.

Rui Reininho, vindo da musica improvisada experimental
revolucionou no inicio dos 80 a performance e a poesia na cena do rack
portugués, sendo por exceléncia a principal senio a tnica vedeta glm,
até ser destronado pelo metedrico Pedro Abrunhosa, anos 90.

O rock FM, compromisso entre a pop e as variedades, marca
definitivamente, como um estigma, o recé portugués dos anos 80.

Os Xutos e Pontapés (ex: “Direito ao Deserto”), os Radio Macan (“O Rapag do
Trapézio Veador™), os GNR, ou os Delfins sio controvérsias entre o
mercantilismo e a pretensio vedetistica, dominando vigorosamente os
media em ofensivas publicitarias, de grande impacte social.

Em contrapartida, especialmente com os GNR e os Herdis do Mar,
verificaram-se critérios poéticos, na performance, na originalidade cénica.
“Num Filme Sempre Pop” (compilagio de 1994) dos Ban, € um exemplo
curricular da acgdo propagandistica eficiente duma banda oficiosa.
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O rack dos anos 80 afirma-se nos progressos tecnoldgicos de espectaculo
(vari-lights, video, luminotecnia informatizada, /aser, multimedia, etc.), mas,

sobretudo, na capacidade de magnetizar o grande e indiferenciado ptiblico

jovem.

Um drama tecnocratico marca as criagdes dos solistas electrénicos de

teclado (Quico, Té Neto, Carlos Maria Trindade, Nuno Canavarro) ou

de sopro (Nana Sousa Dias e Rui Azul) num estilo multifacetado no |

conceito estético.

Pedro Ayres Magalhdes que se iniciara numa pgp transversal com o
Corpo Diplonuitico, 0s Fiaiscas e 0s Herdis do Mar (estes de tonalidade nacionalista)
progrediu num contexto apropriador da Nova Musica e, como imaginativo
poeta pop e instrumentista, compositor habilidoso, tornou-se a figura
central da “musica moderna portuguesa” com a formagio dos Resisténcia
(“Palavras do Vents”) e dos Madredens (“Existir”) — tocando sempre com
musicos de teor técnico profissionalizado.

Os Madredens, caucionados pela ideologia dominante, viriam, nos anos
90, a tornar-se o mais destacado agrupamento da musica popular
portuguesa — numa estética pés-modernista condimentada de elementos
tradicionais, classicistas e ligeiros. Na sua projecgio internacional serve
convenientemente o gosto estereotipado da classe média, (v. “inda”, 1996),
mas a sua performance é de excepcional qualidade pop e esta a par dos
estilos de composigio e arranjo actualizados internacionais, com aspiragdes
classicistas. A cangiio pop "O pastor” de Ayres Magalhies, entre tantas
outras suas invengdes tematicas, mereceu diversas versdes nacionais e
internacionais.

Depois de “Portngal na CEE”e “Sé um GNR” (1979), e do monumental
trabalho “Ayarias”, Vitor Rua manteve-se nopgp/ rack como franco atirador.
O seu Pipocas Show, 1977, com os “Objectos Perdidos” marca um ponto radical
na provocagdo. “Mimi Tao Peguena e Tio Swja”, sob o nome de Pés-GINR,
1991, tem um tragado pos-modernista e um proposito experimentalista.
Editou "Clissicos GNR" (1991). Estas incursdes sdo prosperidades do vicio
— Rua, o guitarrista e o produtor, é um caso particular de invengio.

Os GNR do Rui Reininho ultrapassaram a década de 80 consagrados
pelos media e pelo plblico como um supergrupo. As actuagdes
espectaculares do Reininho angariaram uma grande popularidade. Obras
com elevado carisma sio “Psiopdtria”, ""Valsa dos Detectives”, "Dunas” e “Pés
Modernos™.

Durante uma década os GNR magnetizaram o mundo portugués do
pop/rock pelo conceito espectacular, pela pose poética, pela ironia e pelo
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arrebatamento performativo do Reininho - nos anos 90 declinaram para
o estereotipo das bandas ditas FM.

Desde os GNR com “Awarias”, projecto de Rua e Reininho, que se
tem procurado revitalizar nog¢bes de art rock: a colagem de estratos
melddico-ritmicos, a revitalizagio da performance art, a reconsideragio da
importancia do solista e do instrumentista, a implantagio dissimétrica
do texto, a adopgio progressiva de polirritmias e o desenho melodico
modal que se liberta dum diatonismo primario comungado pelos cantores
de variedades.

O veterano pianista e cantor Jorge Palma apresenta-se num contexto
mainstream (ex: “S4”). Paulo Gonzo em “My Best” oscila entre a cangio
ligeira e os fervores do rock; Paulo Braganga (anos 90) retoma a féerie de
Variagdes numa modernizagio do fado.

Algumas intensidades impregnadas dum sentido contestatario e o
espirito de performance mais actualizado sio dignos de mengio: como serfio
os Steet Kids, depois os extrovertidos Mikr If Dada; no arrebatamento
satirico dos Pop Del'Arte; na aventura solipsista de Vitor Rua; na viruléncia
dos Mdo Morta.

Em certas situagdes, procurou-se a irreveréncia técnica nos Xu/sos, Redio
Macan, GNR, Mdo Morta, etc. Os Xutos sio exemplares: o seu melhor estilo
oscila entre a loucura e uma acgio insélita bard rock, com brutal projecgio
em concerto nos temas mais electrizantes. Obras mais significativas em
CD: dos Xutos ¢ Pontapés (“Circo de Feras” e “ Ao 1Vivo”); dos Redio Macan (“A
Marca Amarela”) ou “O Melhor dos Peste & Sida”; dos Mao Morta (“V énus ens
Chamas”). O melhor dos Deffins esta na obra licorosa 4 Caminbo da Felicidade ",

Jodo Peste propde a vanguarda dum situacionismo que se revolta
contra a integragdo do reck no mundo da mercadoria e da propaganda
musicais e avangou para contextos duma poesia visionaria e para o
experimental como signos da verosimilhanga. Discos gloriosos: “ Free Pop”,
(1987), “Quereile” (1987), “Adid” (1989), “Arriba Avanti” (1991), “Ready Made”
(1993), “Sex Symbol” (1996).

Os Croix: Sainte na segunda metade dos anos 80 trabalharam situagdes
cénicas num privilégio off. O movimento centrado na editora
independente Ama Romanta prosseguiu este projecto da marginalia. Fissa
Entente, Santa Maria Gasolina em Teu Ventre, PSP, Iinha Geral, Mao Morta,
Censurados, Mata Ratos, Acidoxi Bordel, bem como revelagdes instrumentais
da pap (Sei Miguel, Nuno Canavarro, Rebelo) concretizam varias frentes
duma aparentemente subversiva. Os Fna P 2000 serdo o melhor exemplo,
“Acid” dos Pop Dell'Arte é a obra prima.
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Bernardo Devlin surgiu nos anos 90 como vocalista revelagio do arz
rock, esteticamente advertido (CD “IWorid, Freehold”), obra ensimesmada,
cangio marginal e elocubratoria, vanguardista.

Nuno Rebelo, numa actividade eticamente moderada, e como figura
mais activa da pop experimental, abriu novas perspectivas a echno pop/
noise n0s Street Kids, criou os Mler If Dada, uma das mais importantes bandas
dos 80, ao lado de Pedro d’Orey e depois envolvido com a
espectacularidade de Anabela Duarte numa estética de linhagem new wate.
Em 1990 criou (com Curado e Pedroso) os Plopaplot Pot sob os auspicios
estilisticos da New Musis; revelou-se também em musica de computador
em duo com Jodo Peste e a solo.

Rui Veloso persistiu num projecto mainstream basculando para as
variedades (ex: “Mingus ¢ os Sammrais” e “Fora de Moda’).

Adolfo Luxiria Canibal lacerava-se em concerto e Farinha (Ocaso Epico)
actua em performances explosivas de non sense e humor caustico.

O 1mpeto de certas invengdes iniciais (como nos casos dos Xuzos ou
dos Mao Morta), quebrou-se, e o rasgo subversivo declinou; um processo
alias tipico em todo o rack dominante dos anos 80. Filipe Mendes regressou
em 1990 do Brasil e reafirmou o seu estilo incontornavel na guitarra
eléctrica, de influéncia hendrixiana, retrospectivo; (O show "Phil
Mendrix e os deménios do rock").

O movimento pés-punk/ metal ligou-se aos sucedaneos do heavy metal e
originou casos bizarros e incomuns na atitude espectacular referiveis ao
trash metal (Ku de Judas, Peste & Sida, Censnrados), ao “hardeore® (“Bastardos do
Cardeal), Mata Ratos, e num ambito musicalmente mais significativo nos
Joker (“EGG Nightmare”, 1994) ou nos Tarintula (ex: “Tardntula I, 1994).
Os Blind Zero ("Trigger, 1995) tentaram uma investida vigorosa, vulgata
dos Pear! Jam).

Os Ena Pd 20001nstiram até 1996, na prevaricagio, na irracionalidade,
na ironia, na morigera¢io dos maus costumes, des-construgio da
iconografia pop nacional, de forma espalhafatosa, simpética. (ex.: “Tis
Muita Linda” e colectanea “Projecto” de 1984-92).

A satira, a performarte, o mainstream, a colagem, marcam a musica
dos “Repérter Estribico” de José Ferrio. Os Coty Cream em "Miisica Comercial”,
tecem um patchwork (1996).

Artistas do death metal (rock radical) sio os Sacred Sin (“eye m good”). Os
Trés Tristes Tigres (de Regina Guimaries, Alexandre Soares e Ana Deus)
editaram o insinuante "Guia Espiritual”, autoapodado de “zapping musical”,
1996.

136

Pop/Rock

Anténio Emiliano tornou-se, num contexto pop, uma das figuras
exponenciais da musica funcional e inter-arte. Assim consagrou-se em
diversas ac¢bes musicais para danga, teatro, cinema. “Gavoreth” € uma
relevante edi¢io multimedia e inter-arte (CD, danga, video) — uma
conexio entre 0 Neo-romantismo, a #ew age € O fait divers; relacionou-se
com os mais representativos coredgrafos, encenadores e cineastas do pos-
modernismo portugués.

O mundo dos sazplers (instrumento de recolha de amostras sonoras e
de objectos musicais concretistas) conquistou inexoravelmente a pop
nacional desde os Pap Dell’Arte até aos 1.X-90 de Pregal da Cunha~ tornou-
se, porém, um maneirismo da moda, levado a usura das musicas
funcionalizadas e langado no jet set local da danga, do teatro, do cinema,
do video, spots publicitrios, jingles, decoragdes sonoras de espagos
oficiais ou mundanos, desfiles de moda, etc... (ex.: Cilia ou Rebelo).

Como solistas paradigmaticos podemos citar: na guitarra solo: Pipas,
Alexandre Soares, Renato Gomes, Serjio, Magu, Flak, Jorge Ferraz,
Pedro Alcada, Rui Padinha, José Ferrdo, Zézé Garcia, Moz Carrapa,
Armindo Neves, Joel Xavier...; na guitarra baixo: Zé Nabo, Gino, Rui
Fadigas, Rui Lacerda, Yuri Daniel, Pedro Alvim, Zé Pedro Moura...;
nos teclados Juca, José¢ Cid, Quico, Ricardo Camacho, Luis Pedro
Fonseca, Renato Junior, André Sarbib...; na bateria: Pedro Taveira, Luis
Desirat, Alvaro Azevedo, Lufs San Payo, Emanuel Ramalho, José
Salgueiro, Bruno Pedroso, Alex Frazdo...; nos sopros: José Pedro Lorena,
Jorge Reis, Paulo Curado, Marco Franco...; vocalistas: T Zé Brito, Paulo
de Carvalho, Anténio Garcés, B. Devlin, Tim, Fernando Conde, Dr.
Puto, Pedro d’Orey, Alagoa, André Louro d’Almeida, Velud9 038, Jodo
Aguardela, Téni Moura...; Z¢é Pedro, dos Xusos, ou Miguel Angelo dos
Delfins, de carisma etario.

Desde o fim da década de 60 com o Do Ouro Negro, a Dany Silva até
20s actuais Kussondolola uma musica étnica hibrida e oficiosa, identifica a
presenga da imigragio africana lusofona na pop portuguesa. Por seu turno,
Travadinha, Paulinho Vieira, Luis Morais, Bana, os Tubardes ou Cesaria
Evora gozaram dum culto vivo no piblico da pop.

Uma produgio informalista, naisy, e de cardcter abstracto marcou
certos arrivismos da pop experimental, casos, entre outros, de D. V. A,
de Anténio Duarte, dos Osso Exitico de David Maranha e Bernardo Devlin,
Tina ¢ os Top Ten (CD: "Super cool/ Big Stuff", 1994), Vitriol, Lucretia Divina,
Miguel Santos, Lu/u Blind, Nibil Aut Mors, More Repriblica Masonica (CD: "More,
More, More'""), etc.
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Rodrigo Ledo insere-se num movimento internacional revivalista do
canto medieval projectado para um mundo ficticio da instrumentacio
electronica. Um éxito garantido pela moda (1ages Biidgaras, New.Age) editou,
com o seu grupo [ox Ensenble, “Mysterinm” aparentemente cantado em
latim (1993) e "Ave Mundi Luminar” (1995) — onde uma espiritualidade
artificiosa anima o misticismo eléctrico e comercial, numa estereotipada
execugdo tecnoldgica, dissimulada sensibilidade e de composicio
insolvente.

Uma combinagio espectacular do fiunky, do acid jazz, do jazz-rock e da
ligeira, alcandorou meteoricamente os Bandemdnio de Pedro Abrunhosa,
1994, saciando a lacuna enorme de vivacidade 4s massas do ptiblico e 4s
ideologias da critica especializada. Alguma qualidade musical e certa
astiicia intelectual extrovertida serviram estes propésitos (CD Viagens”).

Pedro Abrunhosa celebrizou-se, neste meio, ao tocar ao vivo junto
ao musico de blues Maceo Parker.

Abrunhosa aliou inicialmente a verbalidade de Quim Barreiros, 4
indumentdria kitsch de Anténio Variagées, 4 virilidade do Jazz Funky e
a loquacidade do rap. Politica e estrategicamente assumiu atitudes de
impertinéncia contra a genuflexfio do vedetismo pop/rock ao regime da
publicidade, e do neo-nacional cangonetismo.

Abrunhosa, todavia, ligado a uma multinacional, surgiu como uma
tendéncia inversora deste status, era essa a sua primeira intengio. Pelo
exotismo, a mdscara, o intervencionismo, a ritualizacio de gestos
carismaticos. Abrunhosa tornou-se o oz da musica portuguesa dos
anos 90.

Rodeando-se de instrumentistas profissionais competentes que se
formaram na Escola de Jazz do Porto (especialmente o arranjador e produtor
Mario Barreiros), Pedro Abrunhosa, como um cometa, tornou-se a figura
medidtica de primeiro plano — musicalmente reivindicou certa qualidade
no pop/rock e locupletou o desejo de genuinidade do piblico vitimado
pelas redundéncia da propaganda e da incompeténcia musical.

A edigio de “F” (o ftem conotagio erética) é uma panaceia
massmediatica. O seu discurso singular, que nio deixa de ser revivalista,
é caracterizado pelaambiguidade, a justaposigio de elementos jazzisticos,
fraseolégicos e reclama-se da ironia. Os seus intentos musicais inflectem
progressivamente para espectacularidade. Os Cian do baixista Helder
Gongalves sido uma sequela dos Bandeminio.

A vocalizagdo “wast”, contestatéria, sobre ritmos pulsados caracteriza
a arte dos missicos de 7 portugueses, com bom exemplo no Geieral/ D
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(“Pé no Tchin Karapinha ao Cén”) 1995; 0 CD “Rapriblica” é uma antologia dos
notaveis do Rap, um must.

Uma forte e cadenciada marcagio ritmica (caixa de ritmos e baixo),
poética insistentemente rimada, leva o epiteto de ‘% hop”, — dissimulando
uma transcri¢io artificialmente instrumental. Os D]'s Poss A.C., A Paul,
Yen Sung, o MC (mestre de ceriménia) dos Family, de Melo D. sio
relevantes. Os DalWeasel (“ Dar-se com Alma’, 1995), podem ser considerados
um movimento de musicos hip hop - baixa tecnologia, catalise para a
danga.

Mas é no banco de ensaios das discotecas que todos proliferam como
promessas, até a euforia das festas raze.

As minorias étnicas imigradas em Portugal sempre manifestaram a
afirmacio das suas raizes musicais.

Essas culturas étnicas, luséfonas especialmente, foram e sio uma chave
para a performance da cangio popular — miscigenizagSes da musica
autdctone com as tipologias que provém da diaspora (samba, calipso,
bossa nova, tango, morna, merengue, etc...) titilando espectacularmente
os seus ritmos e discursos. A exclusio social por parte duma cultura
local dominante e tradicionalista leva-os a cultivar e superar um discurso
de tipologias adquiridas em segunda mio, caracterizado pela contestagio,
o humor, a simbiose, a luta contra o racismo e as suas varias formas de
segregacio. (ex: projecto etnoinstrumental dos Beamerang).

Nos anos 90 os produtos da musica de danga tribal entre nos
aparentada com o rap, o hip hop, ou o acid jazz, o jungle, etc...; estdo
envolvidos com as tecnologias que os produzem: record decks, (mesas para
discos de vinilo ou compactos) dos DJ’s, radios portateis no Rap; com
graves persuasivos, scratching (ruidos) ou em, ruas, garagens, estudios,
pavilh8es, sobretudo nas discotecas. _

Os disc jockeys, DJ's (de qualquer raga), criaram uma musica substancial
(0s principais, DJ’s usam discos editados de black music, do funky, do
jazz modernista — entre eles tornaram-se recenseaveis: Pedro Passgs (CD:
“fthaka”, evocativo de Trip hop); o D] Johnny (fusio) Alex Fx (jungle);
0 DJ Té Pereira (alias, D] Vibe) Rui Vargas, os "iniciados" Coo/ Hip Noise
(talvez acid/ hip hop). Os Undergronnd Sounds of Lisbon exercitam-se num
tipo de misica aproximada do techno/house. Sio musicos de danga
popular, duma nova forma colectiva e coreografica. ‘

O processo esta em ampla aceleragio técnica e estética, a par da
flutuante integragio do imigrante e das suas familias, da retroaccdo na
cultura sincrética portuguesa — criando um ramo da nova pop
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portuguesa, com projec¢ido imprevisivel numa arte multi-racial, de
intengdo world music (misica do mundo).

6.1.4 Fait Divers

Numa situagio conceptual, “Ctr Telectn” com a vertente rock
representada no e up por Vitor Rua e Téli dos GNR apareceu em 1982,
pop experimental polimérfica; projecto ocasionalmente prosseguido por
Telectn em “Evil Metal” (com FElliott Sharp, Area Total, 1993 e 1995) e em
encontros com Filipe Mendes (1994) ou Cutler.

Miguel Graga Moura, que iniciou a sua vistosa carreira como solista
de ‘008" no pop/rock na viragem dos anos 60-70, apresentou a Orgestra
Metropolitana de Lishoa numa experiéncia de fusio com os Xusos (1994).

Dois casos excepcionais: Ana da Silva fundou no inicio dos 80 em
Londres, com Charles Hayward, baterista exponencial, a banda Raincoats
que seria entio um dos agrupamentos mais importantes da zew ware.

Nuno Bettencourt, agoriano, foi o designer dum modelo de guitarra
eléctrica “washburn”; sediado na Califérnia, trabalha com o grupo
Exctreme.

Sector musical 0 mais fortemente capitalizado o pgp/ rack é dispendioso
e necessita vultuosos investimentos para a sua concretizagio. O
megaconcerto tornou-se o super-espectaculo dependente da propaganda
dos media, das instituicdes.

Uma vida wndergronnd (como a do pés-punk/ metal) ou a pop electrénica
para danga tribal, fervilha nas criagdes minoritérias mais radicais, por
todo o pais.

A ida dos GNR do Reininho a “Alvalade” em 1992, abriu uma nova
era do auditério, mas ainda sem notéria repercussio além fronteiras, o
que serd um estagio préximo dependente da elevagio das qualidade e
originalidade musicais e espectaculares. Na década de 90 o markting
entorpeceu o desenvolvimento cultural num fluxo de humor obtuso
alcunhado de misica pimba.

Em contrapartida um escol de divulgadores e criticos (com
publicagdes ja cimentadas) tem nos mass media (TV, radio, imprensa)
garantido o progresso do pgp/rock em Portugal — desde os anos 70 vieram
a ptblico importantes edi¢bes mediatizadas em contextos controversos,
mas activos nas divulgagio e critica.

Anténio Duarte escreveu uma Histéria do Rock em Portugal, 1983.
Este livro “Arse Eléctrica de Ser Pormgnés” pela observacio dos factos & a
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extroversdo organizada do jornalismo musical e uma recensio a mais
util — ai desfilam os textos de articulistas do pop/ rock que impuseram um
discurso pugzle apropriado ao caracter efémero e a agressividade
publicitaria das modas musicais. Jorge Lima Barreto observou em “Rack/
Trip” (1975), “Rock & Droga” (1982), “Droga de Rock!” (1984), alguns aspectos
do “pap/rock™ em Portugal, agora coligidos em “Rock/Pap Off” (1996), no
prelo para a Hugin.

Miguel Esteves Cardoso editou (1982) " Escritica Pop" onde considerou
alguns significados ideoldgicos da pop nacional; trabalho metaférico,
comunicativo, mundanario, com sequela estilistica numa parte do
jornalismo musical.

Dada a extensa e excessiva edi¢do de textos, riibricas e intervencdes
medidticas do jornalismo musical seria impensavel enumerar ou enunciar
convenientemente os seus autores. A capilaridade entre o pop/rock, o
jazz, a mpp, a dita world music, a ligeira e "outras musicas” reflectiu-se nesta
musicografia parafrstica recente, a qual abordou as tipologias de massas
lato sensu e o pop/rock. Manuel Falcio, também um implementador
cultural, Jodo Gobern, Anténio Pires, Rui Monteiro, Pedro Rolo Duarte
sio exemplos de divulgagio sincrética. O programa "outras I/l/l!i[ﬂ{”, na
RTP, de José Duarte, anos 90, realizava-se num campo het_erogeneo,
explicita abertura dum divulgador do jazz a diversidade musxcal'.

O Blitz, semandrio desde 1984, é um paradigma. Outras publicagdes
como Memdria do Elefante, Rockeek, Musicalissimo, Mundo da Cangaa, Miisica
& Som, Comércio do Funchal, Se7e, LP, MIT, Ritual, [, |isdo, promoveram o
pap/ rock nacional — qﬁo‘pode'rldo deixar _d’e realgar as mais di,\’fersa"s r}Jbltica's'
ou separatas dos principais jornais periédicos (o "pgp/ rack” do "Publico
serve de exemplo), bem como uma volumosa edigio de documentos
televisivos (ex.: "Pop Off" da RTP) e radiofonicos (ex.: "Rolls Rock" de
Anténio Sérgio - Radio Comercial). o

Luis Maio (" Afectivamente" sobre os GNR, 1988); Ana Cristina Ferrdo
(""Conta-me histirias", sobre os Xutes, 1995) e Jorge Pires ("Unm futuro f?/(lf.'.’ll"",
sobre os Madredens, 1996) editaram biografias de cariz literario/
jornalistico. Luis Pinheiro de Almeida organizou uma v:zlgata
(diccionario de nomes das musicas de massas e ligeira com versdes em
livro e CD Rom; titulo eventual " O Grande Livro da Miisica 1.igeira
Portugnesa”', no prelo, 1996).

Muitos acontecimentos embora sem regularidade foram mostras
extraordinarias do pop/rock portugués — mas Vilar de Mouros (19/7% e
1982) mantém-se como o certame mais glorioso nesta pequena Histor1a.
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Todos poderio ter passado nas “Festas do Avantele de Iishos, no Riry
Club, mas o “Rock Rendez-vous”, em Lisboa, foi, nos anos 80, a sua
catedral; o bar “Johnny Guitar” recebeu, nas suas noites, vigorosas
apresentagdes (desde os finais de 80), editando, em CD, actuag¢des ao vivo
no local.

Uma Histéria pequena mas plena do significado: da conquista dapep e
do rock portugueses dum lugar na Histéria da Misica Portuguesa.

6.2. A Palavra Portuguesa no Rock

6.2.1. A poética dos UHF

O disco veicula a poesia— vamos assumir a plenitude deste pensamento.
Jadizia, controversamente, Anténio Manuel Ribeiro: “os poetas do século
XX nio escrevem livros”.

Este texto vem corresponder a uma necessidade de analisar a poética
do rack portugués.

J. ]. Rousseau foi timorato defensor da palavra na musica; Brecht
proclama o valor do poema épico que nos coloca na dialéctica do
quotidiano como matéria literaria duma verdade vivida; William
Burroughs deu-nos uma liberdade lirica total e correlativa a qualquer tipo
de musica.

O rock é a poesia mais a amplificagio. O rack dos UHF, como todo o
rock portugués, € epigonal do anglo-saxénico, um rock mainstream, variedade
das morfologias da moda, no ponto de vista musical.

O portuguesismo existe na letra, no poema que se envolve
electricamente com a musica.

Exclusivamente a titulo de exemplo vamos estudar os UHF; o que h4
de comum no seu discurso para chegar ao conceito global de “podtica do
rock portugés”.

Obras dos UHF: “/4 Flor da Pele” (FP), “Eiston de Passagens” (EDP), “ Persona
Non Grata” (PNG) e “Arese Bares de Fronteira” (ABF). E deste material, musica
e letras que partiremos para a prospecgio da “poética no rack portugués”.

6.2.2. Poética do rock
6.2.2.1. Lirica

Vamos iniciar uma analise estritamente estruturalista definindo a poesxa
lirica como uma poesia em si sem querer dizer mais nada que a propria
musicalidade da palavra.
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Os poemas de Anténio Manuel Ribeiro servem cangées de rack, ou
vice-versa. Sio poemas curtos, de poucas palavras, frases breves. Todos
em portugués.

A exaltagio ritmica (tipica do rack) exige adaptagdes fonéticas e
gramaticais. O metro e o ritmo surgem em simultineo nas frases (caso
quase generalizado na aparéncia formal). Por vezes abandona o efeito
imediato da misica e enfaticamente oferece s6 o poema (“Eston de Passagen?”).

O poema inspira o clima musical e a linguagem, que recria os mesmos
acordes tantas vezes ensaiados ou executados em publico (“Ex Se/
Recomegar”).

Hi altos e baixos no humor (“Modefo Fotogrifico”) até i desintegragio do

u (“Agarra-me o Jnizo”), que a violéncia musical dissolve/arrebata numa
contradigio formal.

O amor nio é metaforizado: € a explosio patoldgica, quer masoquista
(“Agarra-me o Juizo”), quer sadica (“Chanenr-me Narciso”), tudo exprimindo a
profundidade do sentimento. Recorre-se a técnicas de dicgio (vejamos
algumas delas concretamente):

A 1breviag50 de silabas (em “.Agarra-me o Juizd” o sintetizador, quase

“neo-romantico”, obriga a abreviar a dicgéo).
E, por isso mesmo, uma poética tingida de existencialismo: “Fibrios pela
Iida” , (FP), “Agarra-me o Juizd” (PNG).

O politico ¢ explicito em “Noticias de E/ Salvador” (EDP).

Nomeia labios, o vermelho, boca, carne sexualizada, mulheres, o corpo,
a obscenidade (“Filha da Puta da Vida"), os copos, o alcool, a droga
(Morrison, Dury), o suicidio (“Fim de Vida”), o “Modelo Fotogrdfice” que € de
papel.

E marialva, machista, deliquescente: uma frase belissima em
contraponto: “trocam-se beijos nessa mesa de homens” (“Noites Lishoetas”)
(EDD).

E de Almada, do Portugal urbano; é nossa.

6.2.2.2. Dramatica

O rock fez-se para o palco. A poesia do rack é uma poesia de cena,
dramdtica por isso mesmo, retine o épico e o lirico na visceralidade
eléctrica.

Os UHF enxameiam desses mitos: os bares, fantasmagorias do alcodlico,

“os teus desejos, a tua embriagués”, as putas, o sensualismo da pessoa no
dia-a-dia desta sociedade. Whisky e cerveja. Mijo e vémito. O sotaque
artificial de Anténio Manuel Ribeiro: a dicgio do malandro almadense, a
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entoagdo falsete da giria dos chulos; discorre rapidos disticos, inebria a
razdo, ¢ patética — mas é também problematica: cria tensio, fala da
mulher-objecto, da prisio, do exilio, da separagio do desejo apaixonante,
¢ telenovela maldita feita som e palavra.

O tom crescente dos ditongos (o “saboreando” da “Danga de Canibais”
de PNG dilata o prazer).

O canto como que da lugar a fala na “Rua do Carmo” (FP).

O coral, projectado no “delay” em “Corpo Eléctrics” (PNG), refere a
alucinagio do drogadito.

A nasalagdo desloca-se no jogo despreocupado da riqueza das vogais,
como no “Apnjo Feiticeirs”, em que “vento” e “dentro” referem ditongos
diferentes.

Também a rima é re-situada na arbitraria fonacio de “siléncio”, e
“talento” no mesmo tema (FP).

Em “Antes gue 0 Dia Nasga” (EDP) o flanger na voz, os stacattos ritmicos,
e a guitarra pretensamente b/esy dio-nos o amanhecer, o lirismo do fim
da noite.

Em “Ser um Actor” (EDP) ha viragens ritmicas e o coro (simulado no
eco) dramatiza o que nada significa.

“Noites Lisboetas” (EDP): a palavra “acesas” estd transformada por uma
entoagdo tipo dissonante.

O punk diluido no flanger, pedal, vive “Notizias de E/ Salvador”, onde o
refrio mutaciona a textura timbrica.

“Narciso é um Belo Nome” — aqui, o vocalista/poeta faz diferentes
vocalizagbes do « de “Narviss” (PNG).

No “Vonparaa VVenegneld” (PNG) ha a frase: “O deserto no meu quarto”
— 0 “deserto” (timbre claro) e “no meu quarto” recua a palavra por
processo tecnoldgico, da mistura.

“Celutiide” em (ABF), o phasing di a embriagués do whisky (echo).

O cantor omite o sin(se)ro em “Dezo Fs”, uma hipocrisia de amante
frustrado, abordando diversas vezes e de modo diferente a palavra, de
tal modo que o “dever ser” se torna uma impossibilidade passional.

O refrio € o caracter do tema em todo o rack convencional. Condensa
o sentido.

Usa efeitos sonoros “mégicos” (outra vez Morrison) e semeia
onomatopeias a declarar o absurdo, ou apenas exclamagdes: “ai, ai” (“De
Carrocel”’) (ABF), “oh, oh” (“Madelo Fotogrifica”) (FP), “Heyahoh la, la la,
heyahoh la la la” (“Rapaz Caleidoscipia”) (FP).
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No refrio as mesmas palavras reconduzem ao mesmo clima musical

— “Ser um actor, ser um actor” (“Ser um Actor”), (EDP).
b

O lirismo ¢ assim pretendido musicalmente; o rod ¢ a poesia toda,
nua, crua, dura.

6.2.2.3. Epica

Na poesia épica o poeta diz como, onde, quando e quem, torna
explicita a realidade.

A existéncia no épico transforma-se em rock, excita e causa tensio.

A linguagem reproduz o ocorrido, € constituida por fragmentos duma
espécie de confissio.

Usa as simetrias e 0 monotono do quotidiano, descreve o quotidiano.

Os UHF querem tornar tudo num acontecimento vivo, declinamo-
nos num jogo de palavras nfio simbdlico — um discurso directo que, em
especial nos dois primeiros LP’s, nos atinge como um uppereat.

Por vezes o canto cede lugar ao instrumental, as improvisagOes de
guitarra solo.

Promove mitos: a Rua do Carmo (FP), Geraldine (FP), Narciso
(PNG), Corpo Eléctrico (PNG), Chris (ABF), para serem cantados por
todos, formulando uma epopeia com lugares, pessoas amadas, ideologias,
delirios.

6.3. “Awarias” dos GNR

Esta sera num ponto de vista tedrico uma obra fundamental do rock
portugués.

Vindo do Brasil aterrei sobre a gravagio de “Independanga”, 1982. Ouvi
pré-misturas, ideias, convivi com as problematicas tedricas do que se
pretendia e daquilo que podia vir a ser feito. Discuti com os musicos.
Abri a minha consciéncia para os GNR. Assim apercebi-me da nova
dimensdo que o grupo trazia para o panorama nacional. Presenciava a
rotura entre o rock-imitagio e o que poderia ser musica autonoma no
dominio da concepgio. A ideologia da New IWare dominava o conjunto.
Os GNR avangaram com as suas forgas de choque: ousaram uma
composigio de 27 minutos de duragio que foi baptizada como “Avarias”
— metronomicamente hipnotica, ilustrada de citagdes. Em “Avarias”, o
disenr Reininho joga uma cartada decisiva da sua carreira, no ponto de
vista poético e conceptual. Ocupando o lado B do dlbum “Ararias” justifica-
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se COMO art rock, e € obra inaugural entre nés desta vanguarda; (o lado A
apresenta cang&es pop sucedaneas do mainstream).

A composigio musical é da autoria de Vitor Rua que se desdobra no
baixo e na guitarra.

Rua excede-se em invengdes melddico-timbricas com o seu corpo de
ataque. Toli, eximio monomaniaco da tarola, baterista de grande
equilibrio, parceiro indispensavel para os esquemas robéticos do arranjo.
Reininho possuia uma rara cultura de poesia e rock de vanguarda, uma
habilidade teatral que havia afirmado na performance art e na pop
experimental. “Avarias” domina os padrdes exdticos da new wave.
Concretismos vocais a deriva, poesia experimental, ritmica pregnante
estruturada na sua dimensio como uma paisagem maquinica onde os
ritmos pulsados do baixo-bateria projectam os enredos electro-actisticos,
num delirio vivaz e vanguardista, numa recusa frontal ao estereétipo e
afirmou-se triunfante como uma criagio original e fidedigna dum novo
rock portugués, primordialmente,

6.4. “Acid” dos Pop Dell’Arte

“Aad’ ¢ uma montagem de fragmentos, indiferentes 4 linearidade do
discurso musical. Fiu# divers. Recorre A citagio de musicas ou sintagmas
poéticos como a arquitectura dita pés-moderna se edifica sobre volumes
classicos, formas arcaicas, iconografias pictérias, incrustacio de motivos
referencialmente histéricos, simultaneamente com materiais, geometrias,
espacializagées vanguardistas. “Aad” é, assim, rock pés-moderno.

E logik plastik. A abertura é de Wagner como um roubo de Genert;
também musica dum teatro imagindrio; uma linha melédica inflexional
do nosso melhor vocalista de ruck, Jodo Peste; Gerard Philipe declama
Paul Eluard, ¢ um fluxo electro-actstico — biuff— Boulez montado como
“Improvisation sur Mallarm”. A tonalidade evidente e elementar é torturada,
até a dissonancia, pelas sucessivas manipulagdes do tape e da mistura.
Salta-se das nuvens em “franglés”, colagens fonéticas, dissertando entre
ruidos sinusoidais.

Unm stibito toque de pirosismo abrasileirado, ritmos industriais dos
Sprung ans den Wolken; musas inspiradoras desta estética: Cage vem pela
radio music (“Radio Digital Programado em FM”). “O Amor F um Gajo Estranho”
quando certos motivos instrumentais miméticos aparecem em timida
de-collage (um violino, o irrelevante, o decorativismo).

Nio podemos abstrair o facto de que o rock é uma arte musical
performativa (aceitemos o neologismo), ou seja, um disco niio é significado
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univoco da criagio musical e nio podemos deixar de referenciar as atitudes
de notavel caricter de intervengio dos espectaculos/concertos do grupo
do Jodo Peste. “Add”, portanto, incita s prosperidades do vicio.

Estes sdo os elementos dos Pop Dell’Arte — uma profusidade-colagem
dum eruditismo cosmético e imediatista, pronto a funcionar como
provocagdo, batidas viris, timbres electrénicos, tictica de guerrilha: o
lirismo da poética do novo rack do portugués, ready-made, como que
inflamavel.

Um rock experimentalista investido nas promessas do pds-modernismo.

6.5. Pop/Rock/Multimedia

Neste breve ensaio pretende-se considerar alguns aspectos do
relacionamento do pop/ reck portugués com os media de per si € na situacio
multimedia. Enunciamos os principais media da musica: imprensa, disco,
radio, video e computador. O multimedia significa o uso simultineo ou
interactivo de mais de dois media com a misica.

6.5.1. Radio

A radiodifusio é o meio mais decisivo para o éxito duma nova musica
(tema). O seu compromisso com a indéstria do disco ¢ significativo da
quase total dependéncia. Por outro lado é mais na radio que na TV que o
pop/rock marginal tem direito a fazer-se ouvir. Muitas emissoras, inclusivé
as radios independentes, sdo focos da intensa projec¢do do pop e do rock
(exemplo actual: Redio XFM). Embora se tenha trivializado o recurso ao
aparelho de radio como instrumento, Jodo Peste usou-o sistematicamente
em ‘“Tiree pop”.

6.5.2. Imprensa

A imprensa diz respeito a musicografia sobre o pgp/rock e ao trabalho
dos letristas e poetas. Podemos detectar com muitos exemplos, escritores,
criticos, tedricos, lutadores progressistas, que fizeram uma frente estética
do rock em Portugal. Muitos musicos foram por eles eleitos no seu esforco
construtivo de divulgagio na radio e na TV ja que normalmente os
operadores sulturais do pep/ rock ligados & imprensa tém também podido
estender a sua influéncia a radio ou a TV (casos do pioneirismo de Anténio
Sérgio na radio ou Anténio Duarte na TV); muitos dos textos publicados
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na imprensa sio, aparentemente, exercicios promocionais e puderam
degenerar em quezilias toscas entre os “criticos” e os muisicos — mas as |

controversias e as polémicas passam e o pop/rock fica.

Os escritores de cang@es dividem-se em poetas (que podem ser figuras
da Literatura ou revelar estados superiores de criagio literaria) e letristas,
escritores especializados. Normalmente a letra resulta da adequagiio duma
ideia literaria com uma linha melédica musical. Entre os melhores |
poetas/letristas podem figurar Carlos Té, Anténio Manuel Ribeiro, |

Adolfo Luxtiria Canibal, Peste ou Abrunhosa, mas certas formulagdes
musicais em s/gan arrebataram os auditérios (Anténio Garcés, Pedro
D'Orey, Tim, e.a) — estas formulagdes mais pregnantes funcionam como

uma mnemonica sobre as audiéncias — caso comum em toda apop — por

vezes uma frase imediatamente memorizavel, e sem consequéncias

textuais, pode levar a um éxito, quando aliada a uma invengio melédica &

incisiva. Reininho, que editou o livro "Bilitis/ Sifilis", 1984, e Pedro Ayres |
Magalhdes que publicou poemas avulsos, sio inventaridveis para uma |
Historia da poesia portuguesa. A colecgio "Rei Lagarto" da editora Asio
& Alvin tem propiciado relevantes tradugdes de poemas de alguns
epifenémenos do pop/rock internacional. A questio da notacio musical |
(também relacionada com o mass medinm da escrita), tem sido pautada |
pelo regimento da diaténica muitas vezes em "dé maior"; o que autorizou |
o surto de algumas criagdes relevantes.

6.5.3. Disco

No que respeita ao disco, este sedium tem sido o trampolim e a prova |
de forca de todo o pop/rack. Através da reedigio em CD estamos agora |
aptos a compreender o seu devir, j4 que muitas obras em vinilo se
encontravam esgotadas ou extraviadas. Como critica a reedicio em CD
apontamos apenas que as multinacionais sdo as unicas que estio
economicamente capazes e podia ser dado um apoio a reedigio de obras
independentes, pois elas foram significativas duma certa autonomia |
estética.

Mas se os musicos portugueses zencer no disco ou no video-chip (através
de intrincados processos de propaganda) é no palco que eles convencem.

Também o disco serviu como instrumento nas instincias musicais
do rap, do hip hop (scratch) que comegaram sé a surgir, tardiamente, na
cena dos anos 90 (ex.: nas festas 7).
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6.5.4. Televisio

A televisio (2 canais da RTP até 1992 e, depois, quatro canais com a
SIC e a TVI) tem apostado no pop/ rack portugués quase exclusivamente
centrada no conceito de “musica moderna portuguesa” e tem apresentado
documentarios de espectaculos ou video-clips alguns dependentes de
interesses multinacionais ou /bbies ligados ao comércio da misica. Com
a implementagio do wideo-clip deu-se uma grande atengio ao fenémeno
“intermedia” do disco e do video (por vezes da video arte).

A relagio entre o rock e o cinema portugueses foi esporadica.

Os Madredens expressio pop da musica portuguesa foram escolhides
por Wim Wenders para o filme (neo)neorealista “Viggem a I ishoa”, 1994
— amusica insere-se na diegética desta obra cinematografica num contexto
aparentemente pos modernista, (pela colagem, o referencial classicista,
raptos de fado, a alegoria — onde os musicos foram tornados actores.

Alguma falta de criatividade e originalidade assombrou o pop rock
dos anos 80 mediatizado na TV e na radio, reduzido a um regime
publicitario e ao exercicio de acgbes espectaculares (playback, plagios,
estilos estereotipados) — tudo isto tornou a cena fastidiosa e artificial;
alguns solistas (cantores e instrumentistas) compositores e produtores
cederam as suas qualidade e autonomia a representacio televisiva.

A pop music é uma forma espectacular. Desde a Radio a TV (como
exemplos de ordem estatistica e diacronica, indice de audigio desta musica)
Jodo David Nunes, Carlos Cruz, Jtlio Isidro, Herman José, José Nuno
Martins, Fialho de Gouveia, José Duarte, Jorge Pégo, Carlos Pinto
Coelho ou Rui Pégo propalaram a representagio duma franja musical -
pop/rock e afins - inclusa nas variedades do espectaculo massmediatizado.

Com forte controvérsia estético-musical a TV superou a procura do
concerto ao vivo e tornou-se decisiva para a evolugio da Musica de Massas
Portuguesa.

Alguns grupos ou solistas e num plano amadoristico, criam a sua
prépria video-musica, desenvencilhando-se do caracter publicitario do
video-clip, mas s3o tentativas que se reduzem ao experimentalismo de
poucos videastas/musicos (Vitor Rua, Bruno D’Almeida, Rafael Toral,
Jodo Peste, Jodo Paulo Feliciano, Manuel Jodo Vieira, etc.) — a maioria
ingressa no esteredtipo internacional do zideo-c/ip sem criagBes assinalaveis
— podemos apontar certas excepgdes como sintagmas no programa “Pop
Off da RTP, inicios dos anos 90, ou trabalhos de Paulo Miguel Fortes,
Edgar Péra, Paulo Abreu, Joaquim Pinto, Jodo Pinto, Anténio Saraiva,

149



Musa Lusa

e.a. V. Rua realizou “Lil}-(i)o” para Jodo Peste (1993); outros videos dos

Paop Dell’Arte sio “Querelle” e “Illogik Plastic’.

6.5.5. Computador

A intervengio do computador como mass medium instrumentalizado |
pela pop music portugnesa foi relevante nos seus resultados estéticos;
realizagSes empiricas de apropriagio e simulagio de Nuno Rebelo, Jalio
Pereira, Jodo Lucas, José Mario Branco, Miguel Azguime, Nuno

Canavarro, Nana Sousa Dias, Rafael Toral, Vitor Rua... o computador
substituiu zonas de competéncia dos compositores, normalmente para
trabalhos funcionalizados.

6.5.6. Multimedia

No rock multimedia podemos considerar o megaconcerto constituido
por Luminotecnia (/ght shon), envolvimentos mediaticos (video, play back

em banda magnética ou DAT, etc.) e ambientes com objectos, esculturas
kitsch, insufldveis, gadgets... A maior parte destes megaconcertos sio ja
padronizados e raramente ultrapassam o condicionalismo tecnolégico
importado; a sua originalidade artistica é rara e nio tem deixado revelar- |
se a autonomia da concepgio — dirfamos que os aspectos quantitativos

subsumem os qualitativos.

Alguns grupos tentam manobras distractivas com o multimedia, facto
esse ampliado pela dimenséio tecnolégica (caso dos grandes espectaculos
dos GNR, Delfins, Madredens, Xutos, Resisténcia e outras megabandas).

Do ponto de vista da critica a0 rock multimedia e interarte podemos
detectar certas atitudes identificiveis com o art rock: “Pjpocas Show”; Nuno

Rebelo/Jodo Peste; Tina ¢ os Top Ten; Ena P 2000. Os Perze, dirigidos pelo &

‘enigmatico” Homem, figura mascarada, voltam-se para performance, o

video e a interacgio com a pintura de Artur Bual — num pop/rock =

experimentalista (“Segmentos”, Fibrica de Sons, 1996).
/

E notério que algum jornalismo musical, aquele comprometido com

o capitalismo (na imprensa, na radio e na TV) favorece apenas a vertente
espectacular em detrimento da criatividade artistica independente,
levando o pop/rock ao estatuto das variedades, da aparéncia tecnolégica.

Em toda a Historia do pgp/ rack portugués houve grupos grandemente
preocupados com as relagBes entre a musica € as outras artes: assim
podemos citar, de passagem, algumas formas interartisticas de pop/rock
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nacional: Pesguisae e a imagética do LSD; Frodo e a exibigdo circense;
Tantra e a rock opera; TO Neto com o laser show; Pop Dell’Arte (lixo media);
Merif Dada (singspie/ nacionalizado); GNR (seap apera € performance); Herdis do
Mar (a imagética da Mocidade Portuguesa); Ena Pd 2000, Irmdios Catita
(teatro da irreveréncia); “Pipocas Show” (hardeore multimedia); Ocaso Epim
(discurso do absurdo); O "Hip Hop" e o graffiti...

Pedro Abrunhosa editou "Iiagens” em CD Rom, que podemos
considerar a primeira tentativa no género, marcada pelo amadorismo,
1995.

Algumas mais interessantes capas de discos sio também relagdes
interartisticas do pgp portugués como Luis Camacho (GNR), Vitor Rua
(Pés GNR), Sérgio Rebelo (M/er if Dada), André Maranha (Osso Exdtico), e
situages plasticas assinalaveis (Xutos, Madredens, Ena Pi 2000, Rédio Macan,
Tantra, Taxi, Mdo Morta, Pop Dell’Arte, Pedro Abrunbosa, Delfins, Perve).

De certa forma, os valores positivos do pop/rack portugués provém
duma luta dos musicos e dos seus produtores e editores contra o cliché e
as morfologias impostas pela aceleragio dos meios tecnolégicos da Musica
- uma subserviéncia estética aos critérios da publicidade descaracteriza
os propositos de originalidade, mas estes por sua vez subvertem com
felicidade os tragos de demagogia e exploragdo duma arte importada e
duma moda inconsequente.

Devido a presenga e a representagio mediatica os misicos pop/rock
e congéneres tém um crédito excepcional e maioritario das massas, pelo
carisma, pela moda. Ha uma relagio mutua dos politicos e dos artistas.
Estes artistas sdo, muito louvavelmente, intervenientes nos movimentos
de solidariedade (... guerra, fome, ecologia, sida, droga, cultura, direitos
humanos, crianga, Paz...) - porque eles sio magicos que magnetizam as
massas, ddo voz a juventude.
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7.1. A 6pera e o S. Carlos

A inclusio desta critica ao livro “Pensar F: Morrer on o Teatro de S. Carlos”,
justifica-se pela persisténcia actual da Opera entre n6s (vista por alguns
como um atavismo ou a inércia da convengio), mas fundamental pela
concepgio terminolégica do livro e pela compreensio historicista da
Opera em Portugal. No entanto, apenas os capitulos IV e V do livro
versam sobre 0 S. Carlos e a sua dpera no século XX. Mais precisamente
procura-se, nesta alinea, uma reflexio sobre a comunicagio social da
Musica.

7.1.1. Dos Sistemas sociocomunicativos

Este texto é tio somente um acto musicografico de divulgagio do
livro “O Teatro de S. Carlos” (“TSC”) da autoria de Mério Vieira de Carvalho
(MVC), editado em Lisboa, 1993, pela Imprensa Nacional/Casa da Moeda
— aleitura desta obra monumental leva-nos a uma reflexio sobre a 6pera
em Portugal. i

O livro trata da evolugfio dos sistemas sociocomunicativos de Opera,
desde o aparecimento deste género musical em Portugal, a fundagio do
TSC e até aos nossos dias.

Os sistemas sociocomunicativos sio estruturas através das quais a
Musica comunica com a sociedade, aqui focalizados na Opera que ao
longo dos anos foi exibida no S. Carlos. Por exemplo: eu, como fazendo
parte do auditério operético, conhego a Opera primacialmente através
do disco, da ridio, do video e do cinema e fundamento o meu
conhecimento em teorias da Opera expostas em bibliografias variegadas
(imprensa) — estes mass media (meios de comunicagio de massa) sio, hoje,
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i . i L . . .
instrumentos da sociocomunicagio da Opera. Mas as experiéncias vividas

entre os compositores, os intérpretes (que actualizam a composigio),

todo o pessoal da engrenagem da produgio do especticulo e o publico

em geral, definem diversos tipos de intercomunicagio social — sendo |

que a sociologia da comunicacio musical estuda destas relacées.

Através dos mass media ou propalada oralmente por aqueles que
assistiram a um eventual espectaculo (audiéncia e criticos) cria-se uma
cadeia sociocomunicativa da Opera. _

MVC recorre exclusivamente ao mass medinm da escrita (imprensa)
para este seu levantamento histérico-cultural, devido essencialmente ao
ambito diacrénico do seu estudo.

No caso do TSC esta repercussio estética e socio-musical teve
extensdes politicas e culturais por vezes de grande relevo na sociedade
portuguesa e foi fulcral para o quotidiano lisboeta.

O autor indica esses sistemas sociocomunicativos, classifica-os e faz
um estudo das suas variacdes ou mudangas, ji que eles variam com as
épocas, como no modelo romintico dos fins do século XIX, que
subordina a sala a0 palco.

MCV detecta virias formas de alienagio nos cédigos
sociocomunicativos.

A exibigio do en é uma das estruturas soclocomunicativas da épera:
1os cantores ou nos espectadores; no publico, donde pode sair um
narcisismo concorrencial. O culto do ego—das estrelas do palco as figuras
mais emblemdticas do ptiblico — é surpreendido por todo o ensaio.

Outra forma de alienacio: no palco, a que se estabelece entre o
personagem (individuo) e o cantor/ intérprete (individuo). A dmpla alienagio
observa-se na ac¢fio passada no palco e no devaneio de cada espectador.
Outra forma extrema de alienagio é ailusio dos amadores como artistas.

Como fuctor semidtico do comportaments considera-se a teatralizagio da vida
real.

A aparéncia de cultura pode ser resultado apenas duma autoencenacio
do poder ou ser o efeito imediato do consumismo, resultante da reificagio
da Opera. A Opera é semanticamente equivoca, j4 que cada espectador,
no seu subjectivismo e na sua fungio relativa de descodificador, faz a sua
propria histéria de cada Opera.

A ¢élite governante e os seus aparelhos ideolégicos do Estado
condicionaram o piblico a estratigias de distracgio social — cada uma
correspondendo a diferentes conceitos de “Opera” — ndo havendo nunca
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7
referéncia a uma verdadeira democratizagio da Opera, salvo em recentes
. g
tentativas, por toda a Histéria do TSC.
. s/ 4 4
Por decreto ou por causas imprevisiveis a épera denotou algumas

: £ .
fingies ¢ MVC destaca as recreativa, de prestigio, de divertimento,

educativa ou a de representatividade — com as Vic.issitudes da vida politica
estas fungdes foram marcantes e umas obscurec.la‘m‘ outras.

O publico é considerado sociologicamente e d}VlSlldO em classes,Ara.mos
genealogicos ou profissdes e MVC faz uma aYallagao subtil da afluéncia dos
sexos, da sua separagio rigida em periodos precisos. .

O publico pode ser considerado igualmente como massa € na sua atitude
colectiva oferecer um espectdicuto de sata, a par do espectaculo no palco.

As singulares atitudes dos artistas e do pﬁl:?lic.o (deqtro das .pa.redes do
TSC ou fora delas) formas coligidas duma b1bhografm especializada ou
conotadas dum qualquer soberbo texto de ficgio ou simplesmente do
jornalismo mundano. , o ul

Como regimes de ¢ficicia da Opera sio esu}d.ados o dr?rertlrrjento, )
esclarecimento, o passeio publico, o prestigio, a .subjugagao ou a
perversdo, semantemas dos discursos sociocomunicativos. .

MVC aponta inlimeras estruturas da representagio, como ao referir
a estética wagneriana, o sentido do seu conceito de Opera como Dr~ama,

as luzes do publico apagadas, o fosso da orquestra ou a sepsitragafo de
competéncias entre o compositor e os intérpretes, o cenografo, o
empres{l’rio‘ & I fli i¢a tre o witico
Na Opera é muitas vezes posto em con ito a oposicio en
e o naturalista e certas programagdes ou reportorios assinalados no texto
significam o privilégio dum destes polos. : :
Nas estruturas representativas da Opera podegms também surpreeticler
formas de expressio cumulativas; dizia Victor Hugo: pfudessfe leu
expressar através da escrita todos os meus sentimentos, azer falar
simultaneamente quatro personagens como na Opera, de maneira a ?Iue
o publico pudesse compreender todas as palavras e as variagdes dos
i »

i ok,
Sengn:‘:;:};?f/o na Opera é matéria de apresentaglﬁo <_:luma situacio humlar.m
na qual a audiéncia pode reconhecer as suas proprias emogdes vivenciais.

A prascemia é uma disciplina que estuda sistemas Comgn}cat}vosd intra-
sociais (cddigos e cortesia, ameaga, namoro, etc.). Em TY.C’_ podemos
circunspectamente vislumbrar a forma como as classes socmlls e os s;;i
personagens individualizados se relacionam ao S. Carlos, nu
perspectiva proxémica.
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Sdo imagens caleidoscépicas, dispersas, das quais, como quando
acabamos de assistir a uma Spera, nos ficam na meméria como
intensidades, fulguragdes.

7.1.2. Da escritura

. Um musicografo é fundamentalmente um escritor; um escritor especial,
ja que trabalha com terminologias singularizadas pelo objecto do seu
estudo.

Noutros enredos da escrita sio visadas as estruturas operaticas musicais
tendo como referéncia a filosofia da Misica dos diversos compositores,
p}rgscindindo da anilise das préprias obras — sio os aspectos
soclocomunicativos da 6pera que interessam como tema da tese.

, Q TSC consiste na arguirectura estitica (dimensio fisica, iconografica,
h1erat1c:§, desgmana, pragmatica—a ideologia em si) e naarguitectura dindmica
(cenogrifica, instabilizada pela representacio das contradi¢&es de classe —
praxioldgica, volivel e humanizada). Esta duplicidade ¢ articulada por
um raciocinio materialista-dialéctico, sendo que “TSC” €, em todo o
esplendor da sua explanagio, uma obra de etica da eritica.

Quando se especula sobre o sensitivismo pessoano, procede-se a uma
ampliagio focalizada das fenomenologias sensoriais; porque o TSC é tido
como um sistema nervoso central ligado a todos os sentidos: o Ouvido e
amusica ou o vozeario do piiblico; a Visio e os cendrios ou a indumentiria:
o Tacto ou as dissimulagées eréticas, os contactos subrepticios; o Olfatc;
e o cheiro dos perfumes das divas ou dos cachimbos; do Gosto e 0 mascar
do tabaco - tal como o especticulo operatico, o sentido global dos
sintagmas narrativos € poli-sensorial, a realizagio do projecto do
Gesamthkunsterk.

Aoler este livro, como quando assistimos a uma Opera, emocionamo-
nos com as palavras, é o seu segredo literario, o fascinio da escrita, a
poetica da redacgio. :

’Esta vivéncia emocional da leitura leva-nos a jabilo, 4 gargalhada, a

gloria, ao aplauso mas também 3 tristeza, ao desencanto, ao terror, is
lagrimas. , ,

Um estilo mordaz do_Aufklirung ou de Eisler, Brecht, Weil, Habermas
Adorno, enforma diversas atitudes criticas, em diversas frentes contra ;
ideologia. “TSC” é simultaneamente uma Histéria da literatura portuguesa
e da luta de classes.

il hiperdocumentagio é um discurso multiplo que advém em cada
pagina — feixe literario que se dirige ao entreolhar no publico ou se fixa
nas acgOes despéticas da cena.

156

Misica Inter-Arte/Mullimedia

A estética em “TSC” é concebida num enredo epistemologico ja que
agencia as mais possiveis perspectivas do pensamento sincrénico e
diacrénico, da sociologia, da psicologia, da antropologia e doutras ciéncias
humanas, mas aludindo a cenografia, a arquitectura, a propria acgio — o
texto torna-se entio polivalente e multidisciplinar.

O TSC funciona como uma central informatica: da revolugio francesa
a0 Estado Novo, ao 25 de Abril — cada factor histérico destes implica
novos rituais, novas hierarquizagdes, diferentes principios ideologicos —
os mitos politicos como Sidénio ou Salazar foram celebrados no TSC,
como herdis duma épera que o proprio livro congemina.

Outras vezes vemos bruxulearem as velas, pressentimos o misticismo
fascizante na representagio duma obra de Ruy Coelho.

O TSC é no livro uma boa de cristal que reflecte todas as perturbagoes
da vida portuguesa. Através do TSC o autor relata-nos os espectaculos,
retrata-nos os personagens, senta-nos entre o publico— como uma viagem
de regresso no Tempo sentimos o impacto que determinada 6pera de
determinado compositor, numa singular representagfo, teve sobre o socins
(das criticas, das reacgdes politicas, das problematicas financeiras).

Mas a maior ambigio do livro é ser um libreto. De tal forma que a
sua monumental escritura aspira a uma ideia seminal de um ou varios
libretos: Parsiful, Carmen, Scala, Ofe//g, Barba Azl a Fenice, Papageno, S. Carlos;
tudo sio nominagdes miticas da Opera. “TSC” é um multi-libreto.

Uma dissertagio verdadeiramente brilhante surge no texto em
morfologias e estruturas tio dissemelhantes quanto enriquecedoras (prosa,
poema, léxico, diagrama, tépico, painel estatistico, indice, grafismo, etc.).

Muitos autores deram subsidios ao livro, mas Joio de Freitas Branco,
Francisco F. Benevides, Manuel Carlos de Brito, Luis de Freitas Branco,
Fernando Lopes Graga, entre outros, sio alguns que animaram
generosamente o ensaio — noutra perspectiva, os subsidios de José
Augusto Franga, A. H. de Oliveira Marques ou Anténio Sérgio
imprimem 2 escrita um cardcter historicista e/ou interartistico. Sobretudo
Christian Kaden afigura-se como a mais plausivel influéncia terminolégica
relativamente ao contetdo da sociocomunicagio da musica.

No entanto a inspiragio é enciclopédica, uma espécie de novo
iluminismo.

7.1.3. Do Teatro de S. Carlos

“Pensar é Morrer” é, entio, a descri¢io do Mito do S. Carlos, na sua
plena dimenso antropolégica-cultural. O carécter monografico do tema
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(0 Mito do TSC) advém apenas quando o autor, na intensa acumulagio
das informag8es histdricas, nos induz a considerar o TSC como o Templo
onde se realiza o ritual operatico, profanado pelo desfile temporal das
ideologias— outros lugares ritualisticos, outros templos do teatro musical,
gravitam em volta do seu Culto (Trindade, D. Maria IL...) — numa relagio
semelhante a que se estabelece entre a catedral e as outras igrejas. Assistimos
a dispendiosa edificagio do Templo, uma descricio prodigiosa que se
continua subliminarmente por todo o texto. O Templo transfigurou os
seus habitantes e os adoradores do seu culto.

O TSC tem a sua prépria vida como “a mansio de Amityville” da
literatura e do cinema fantasticos contemporineos. Quem entrou nas suas
portas foi social, politica e intelectualmente catalogado em estranhas
hierarquias— todos os assistentes ou participantes do ritual sio enfatizados
como personagens duma Opera: as presengas reais, as exacerbaces
comportamentais do publico, sio minuciosamente revividas pelo autor.
O “TSC” torna-se assim um Livro que nos fala do Templo, do ritual, da
idolatria, do sectarismo, do erotismo (a dpera como Lngragens do Amor).

Tal como os estruturalistas afirmavam “nés nio pensamos as palavras,
somos pensados por elas” também MVC demonstra que nds nio
observamos o TSC, mas somos observados por ele — esta postura
estruturalista ¢ reforgada nas mltiplas analises semidticas que surgem no
devir da leitura.

A miisica concreta surge no texto dum ponto de vista metaférico: um
microfone imagindrio capta os concretismos da voz dos cantores ou dos
coros, os gritos, 0s murmurios, os aplapsos, as vaias, a tosse, as palmas —
assumindo-os como signos da prépria Opera— que emanam do S. Carlos.

A narrativa (e podemos encontrar um ou vérios fios teleolégicos na
cronica) é cumulativamente cinematografica, como quando um filme
documenta uma épera— porque retine o indizivel da Misica, o estaticismo
da Pintura, a perenidade da Arquitectura, o perfunctério da Moda, a
dinamica dos gestos, a invengiio Literdria (servindo esta de argumento
para as acgBes) — 0 “TSC” & também um serjpt para um filme épico sobre
esta casa de Opera.

O TSC ¢ a “sala de visitas” de Portugal, fachada que oculta a miséria
cultural, 0 TSC é uma agéncia “importadora” de artes e valores artisticos/
musicais, de artistas (intérpretes e compositores, cendgrafos, estilistas da
moda) esporadicamente funcionando como uma montra de produgdes
autctones. Esta importagio cultural padroniza os seus produtos,
vinculados a uma ideologia estrangeira dominante, reactivos em relagio 4
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vanguarda, 3 inovagio ou a revolugio musicais — a importagio elege o
estereotipo operatico. .

No entanto, e num processo dialéctico, nos seus sistemas
sociocomunicativos, transforma o paradigma em praxiologias
sincronicamente imprevisiveis; por vezes invertendo ou contrariando
os propositos culturais da importagdo. Sdo {elagées de mercado flutuantes
que MVC levanta numa sondagem objectxv_a. L i

A épera de S. Carlos foi passivel de virias espécies de reificagio eo
autor aborda-a nessa diversidade de mercantilizagdes: o prego das prima-
donas, a mais-valia ou a ruina dos empresarios, os invesAtirr}ent.os estatais
ou privados, fazendo um inventario geral dessas ocorréncias financeiras
que coisificaram a propria Opera. e

Um tesouro informético surge no fim do livro em adendas (md.lces:
onoméstico, das matérias, das éperas), organigramas dos reporténps e
das programagdes, de tal forma eficientes que se afiguram como um livro
dentro do livro.

7.1.4. Da C)pera

No decorrer do livro deparamos com imensas e profundas reflexdes
sobre o vocabulario “épera”. k5 ’

A bpera é um especticulo audiovisual tipificado no século XVII,
dirigindo-se a0 ouvido (pela comunicagio de valores. intelectuais da
palavra articulada e pela musica) e a Vlsta.(cenc.>grafxa, gestuahdad_e,
indumentéria). Masica que combina semiologias sonoras, v/erbals,
acUsticas e visuais, o drama lirico ergueu numa teatralidade~autor1_omg.
O parlando conjuga-se com o cantado como na épera alemi do singspiel
ou na 6pera comica francesa, e emancipa a orquestra da voz no
empreendimento wagneriano. i ; j

Na dpera, a musica é igualmente gesto, teatralizagio clias interpretagdes
¢ a dramaturgia é assegurada pela leitura musical d}lm libreto. Apesar da
controvérsia actual sobre o termo “6Pera”, neste século nunca deixou de
se produzir obras assumidas como Opera. ; Dot

Musicalmente, a Opera é uma actividade su?gula}r c%e individuos
(compositor, libretista, intérprete, cendgrafo, luminotécnico, por vezes
dum coredgrafo, etc.); a 6pera é a ficgiio representada pela palavra e pela
musica, nfo é concerto nem pega teatral. N , .

As convengdes na dpera sio 0s meios d,efu}ldqs através dos quais o
compositor expressa os personagens e a propria historia.
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Os conceitos estéticos das Operas ainda hoje vigentes, no fabrico e na
fruigio da 6pera pés-moderna (como o verismo de Puccini ou o
romantismo de Wagner) implicam diferentes formas de rezroacgdo do pribisco,
por vezes com causas e consequéncias politicas decisivas.

Uma produgio nio esgota porém o significado duma épera e em
“TSC”, vemos como houve através dos tempos leituras tio diferentes,
sendo opostas, sobre as representa¢des duma mesma épera. Ir a um
espectaculo de Opera € para presenciar o inico e o irrepetivel, porque
cada representagio duma temporada est sujeita a variagées de humor
por parte dos intérpretes ou pela retroacgio do publico (forte ou fraca
consoante a adesio ao espectaculo).

Através do S. Carlos a cultura e sobretudo a lingua italianas
dominaram os portugueses soberanamente; 0 TSC inscreve-se no cadastro
de Casas de Opera ditas de “6pera italiana” — Offenbach, ou Bizet, ou
Gluck, ou Wagner, sio os melhores exemplos apontados pelo autor de
desvio episodico —uma pregnancia é o caso do “germanismo wagneriano”
que assumiu proporgdes culturais que dialecticamente dividiam a opinio
(S7egfrid foi conotado com a Revolugio Social, e Parsifa/ com o Mito
saudosista de Nuno Alvares Pereira). :

Desde a artificial commedia del Arte até i “opera buffa” de Offenbach
que se privilegiam valores de entretenimento. O ¢feito ilusionista da
cenografia teve uma repercussio no quotidiano; certos cendgrafos foram
mesmo chamados para decorar ou desenhar habita¢ées de abastados da
nobreza ou da burguesia.

Num periodo de apogeu do fim do tltimo século dominou o conceito
de “Opera séria” — é a absolutizacio do he/ canto e a divisio convencional
da opera nos elementos do recitativo e do da aria.

A dra (momento glorificador dos cantores) representa o desenrolar
da acgio através da revelagio do personagem e é onde o compositor
expressa o desejo individual desse mesmo personagem.

Com Wagner, o compositor tomou inteiramente conta da 6pera; é o
centro de toda a obra. Wagner privilegiou a comunicagio nio entre os
personagens, mas entre o compositor e a audiéncia, quebrando todas as
anteriores convengoes.

A dpera de sentimento (como a “.4ida” de Verdi) apela ao exético e ao
irracional.

Em Offenbach, que é defendido por MVC aparentemente contra todas
as elei¢Bes do academismo, a parddia musical consiste em temas familiares
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inserido num envolvimento incongruente. O elemento “buffon” reside
nas situagdes, nos textos, na exploragio dos ritmos e foi a origem da
comédia musical do século XX.

O aplanso é um reconhecimento de que o entretenimento se tornou
paradigma da experiéncia, mas pode ser também, como ironizava Cage,
que o ptblico aplauda uma épera para premiar o facto de uma parte ou
toda ela ter acabado, como uma expressio de alivio. De qualquer forma,
a audiéncia sente-se satisfeita com a reposigio das velhas convengdes.

Podemos aludir as espécies de estilos que surgem identificados e
relacionados com as criagdes operativas — entre eles, o concertante, o
galante, o sensitivo, o vocal...

A épera no TSC é um meio peculiarmente apropriado para a
comunicagio de ideias politicas, ilumina diferentes aspectos da experiéncia.
Nio dizia Napoledo que “O Barbeiro de Sevilha” de Rossini era a revolugio
em accio? No entanto, a dpera foi fundada como uma forma aristocratica
de Arte, e todas as convengdes operaticas servem para veicular a natureza
sociologica do género.

O autor do libreto é o responsavel pela ideia original duma opera.

Um espirito revolucionario estava em Richard Strauss, que pedia a
Hofmannsthal para que escrevesse um libreto de tal forma que o publico
nfo previsse antecipadamente o fim da opera.

Estes exemplos sio em “TSC” ingredientes para a elaboragio duma
teoria dos sistemas sociocomunicativos da 6pera, ja que sdo elementos
transformadores da percep¢io, da sensibilidade e da inteligéncia.

MVC é um acérrimo defensor da tradugio do libreto e da versio em
portugués de dperas estrangeiras; este posicionamento é explicado pelo
facto de nio haver entre nés um desenvolvimento da técnica de tradugio
operistica e pela razio implicita dos compositores e intérpretes portugueses
se verem constrangidos a férmulas fonéticas e texturais resultantes do uso
de linguas estrangeiras — portanto da consequente separagdo da lingua
portuguesa da composigio e da interpretagio operaticas.

Porém, na tradugio, o auditdrio ouve a separagio da linha vocal do
som orquestral originalmente escrito pelo compositor para outra lingua.

MVC discute varios outros problemas do foro operatico (nacional) de
forma critica e pedagégica.

MVC nio s6 se debruga sobre a vida musical e social dos compositores,
dos intérpretes (prima-donas, castrados, etc.), dos produtores e editores, como
distingue varios regimes espectaculares correlativos a épera: a comedia
musical, Siugspiel, Commedia dell'Arte, opereta, teatro dos bonifrates, tragédia,
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drama sem musica, melodrama, gargmela, ou aproxima o conceito de
“Umgangsmusik” das cangdes de protesto; uma retrospecgio que vai da
camerala fiorentina a0 teatro musical. Especifica as diversas metamorfoses
estruturais que a Opera tera sofrido no devir do TSC.

7.1.5. Um Libreto: A diva holografica

A bpera, o compositor, o livro, os intérpretes, a produgio e a edi¢io
(1991) sdo franceses. Mas o autor do libreto é Jorge Silva Melo — o que
justifica esta leitura dum libreto para uma épera pésmodernista.

Lembram-se de R.U.R., o conto de Karel Capek onde pela primeira
vez apareceu a palavra «robot»? Ou do "Castelo dos Carpatos”, de Jules
Verne, no qual o Espago/Tempo se tornou relativo?

Ouvt a versio em CD da 6pera "Le Chatean des Carpathes”, do
compositor Philippe Hersant, com a Orquestra Filarménica de
Montpellier, dirigida por Davis Robertson e libreto de Silva Melo.

Ouvimos primeiramente a musica na sua absoluta fruigio. Depois
lemos o booklet que acompanha o disco duplo, onde é reproduzido o
texto do libreto.

Este libreto é um dominio espectacular do didlogo (pluri-referencial
a0 cinema e ao teatro), mas estd sobretudo incendiado pela chama do
entendimento daquilo que é uma épera. Imaginario romantico, joxvence,
colagem/elocubragio pés-moderna na sua verdadeira acepgio, j4 que se
trata de um mosaico metamusical e po/ginta; 0 texto reclama a sua versio
interarte e multimedia (palco, video, altifalante, instalagfo, performance,
luz) e dromoldgica (vérias velocidades na acgio) forja uma pequena intriga
para desvendar todos os Mistérios do Castelo dos Carpatos.

O enredo ¢ herculaniano (de Alexandre) e envolve os principais
personagens, a cantora de opera La Stilla; o bario de Gorz; Franz de
Telék. Orfanik mantém a fungio ambigua do narrador e do actor teatral
pelo seu recitativo. A cangdo do "Lamento de Angelica" (inventado por
Verne) ¢, no texto, um referente i teoria da metempsicose (a reencarnacio
de La Stilla, a maquina La Stilla que se reproduz a si mesma). O ténus da
intriga ¢ lancado dissimuladamente quando Ariosto é arrebatado no
tempo e se torna no alegado inspirador do /izmotin

A palavra épica, evocativa, disseminada na sua formulagio hiper-
real. O Urstext antes de ser cantado ja é Misica, estd emprenhado de
musica, € filho do seu préprio conceito.
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O libreto mergulha nas profundidades da mente dos personagens;
através dele a heroina torna-se mulher viva e/ou holograma e/ou
incorporea. O texto € speculative ficcion sobre uma narrativa premonitoria
de Verne — é uma ilusio eléctrica.

Humor que tem por tema a conspiragio urdida pela musicalidade das
palavras. Talvez a mais rapida morte de uma heroina ap6s a sua entrada
em cena da Histéria da Opera; o libreto/guiness quer ser cantado
popularrnente

A bpera situa-se na noite dos tempos e na alvorada dos espagos. £
Magnitude na simulagio do verdadeiro Teatro San Carlo, de Napoles, e
Miniatura no simulacro do mesmo teatro instalado no Castelo; assim, o
Castelo esta possuido pela Opera de San Carlo.

Rede formulada pelo desejo a deriva, superstigio, brinquedo, voo na
noite dos Carpatos onde se entoam drias. A Misica e o verbo elegem-se
como Mito biunivoco da Alma.

A introdugio musical é encantatdria, teldrica, reiventada da musica
de cinema da idade de ouro. Musica recursiva, segmenta-se em trios,
quintetos, quartetos, solos, ensembles, microgeniza as percusses, escama as
tonalidades, triunfa no c/uster orquestral.

Policitagio, um exercicio de estilo/invengio.

7.1.6. Novas Operas

De notar, para o nosso tema, que rareiam as obras dos compositores
portugueses contemporineos no ambito operistico. Na alinea 7.5.
optiamos, como assim o entenderam os compositores, pelo termo “teatro
musical”.

Segundo Carlos de Pontes Lega, houve anteriormente ao 25 de Abril
e durante a Reptblica, “6peras radiofonicas” de Frederico de Freitas e
Lu{s de Freitas Branco representadas no S. Carlos. Foram assumidas como

“bperas” as obras “Canto da Ocidental Praia” de Victorino D’ Almeida (1975);

“Em Nome da Pa3” de Alvaro Cassuto (1978); “Trés Miiscaras” de Maria de
Lourdes Martins, segundo um texto de José Régio, (1986). Antonio
Emiliano deu a sua obra “Awmor de Perdigio” (de Camilo Castelo Branco,
com libreto de Anténio Ribeiro) o epiteto de “drama musical em 3 actos
para cantores, actores e musicos” (Europilia, 1991) Jorge Silva Melo e
Luisa Costa Gomes escreveram libretos para 6peras estrangeiras
posmodernistas.

A peca “Em Nome de Dens” e o romance “Memorial do Convents” de José
Saramago, inspiraram no estrangeiro respectivamente as 6peras de Azio
Corghi “Divara” e “Belimunda”, anos 90. Jodo Pedro Oliveira escreveu a
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6pera em um acto “Patmos”, 1990. Anténio Chagas Rosa foi notdrio
interveniente em criagdes operisticas (com Louis Andriessen, Philip Glass)
como repetidor. Escreveu a Gpera neo-cldssica “Cinticos para a Remissio da
Fome” (1994). Pinho Vargas comp&s a épera de cAmara “Fidjpo, Estratégia do
Saber”, textos de Pedro Paixfio, para a Culturgest, 1996. Carlos Zingaro
criou a obra musical poliartistica “Opera Interactiva Mutimedia”

Acontece nos nossos dias, muito embora se licenciem géneros musicais
distractivos do termo “dpera”, que o S. Carlos ainda nio abriu as suas
portas ao novo conceito musical de “teatro musical”.

O termo “teatro musical” é aparentemente subsumido no vocabulirio
genérico de “Opera” e independente da sua acepcio contemporinea. F.
Lopes Graga chamou “Cantata Melodrama” 3 sua criagdo coral “Afonso
Dunarte”. -

Embora se possa considerar que o termo “teatro musical” nio est4 de
todo desligado do de “Spera”, na sua mais avancada defini¢io envolve o
niltinedia (ex.: “video opera”) e os sistemas interactivos musicais. Podemos,
todavia, contrapor certas dtvidas lancadas ao termo por Stockhausen que
preferia chamar-lhe “Musica de Cena”; Constanga Capdeville que o
apodava de “Teatro/Misica”; Kagel que optava por “Teatro Instrumental”
e, Luigi Nono anunciava a sua “ac¢io cénica”.

Muitos dos musicégrafos citados em 2.3. escreveram textos avulsos
sobre a dpera portuguesa contemporanea. Augusto M. Seabra editou uma
monografia sobre “O Teatro de S. Carlos” (1994) e Mério Moreau publicou
em 1996 o tomo “Cantores de Qbem Portngpeses”, (de 1850 aos nossos dias).

Para Boulez, a “6pera estd morta” porque deixou de, no seu
hiperformalismo, ser adequada ou conveniente s estruturas da nova
composicio. Henze referia que os ingredientes da opera, a sua ficgio, o
seu sentido mitico e a sua estrutura formal perderam o significado na
situagio actual da musica e da cultura.

Mas, esta controvérsia torna-se puramente académica, ja que
consideramos a épera como um dos géneros mais importantes da criagio
musical universal pela sua dimensfo histdrico-social e inter-artistica,

7.2. Musica no Cinema Portugués

A histéria da misica no cinema portugués tem sido observada em
monografias que abarcam temas especificos da cangio, da comédia musical
¢, paraa cinematografia portuguesa mais recente, verifica o compromisso
do cinema com a industria do disco.
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A comédia musical teria sido, no cinema classico, a mais caracteristica
forma de musica; no cinema moderno evidenciou-se uma apeténcia dos
realizadores de cinema comercial pelos valores iconograficos da musica de
massas e, noutro pélo, por uma necessidade de morfologias inovadoras,
no cnema de arte; ficando, como na generalidade dos paises, territdrios
separados pelo gosto, pela critica e pela sua estrutura econémica.

Podemos verificar que se recorre aos mais diversos métodos de
inser¢do da miisica no cinema portugués, focalizando certas tematicas:

1) Uma banda original encomendada a um miisico: Seixas Santos para
um seu filme de cariz existencial recorreu a musica serial de Peixinho.
"Brandos Costumes'', 1975.

2) Uma colagem de imagens da Histéria da Msica: ("0 Ultino Mergulho'
de J. César Monteiro)

3) Recolhas de misicas regionais ou tradicionais portuguesas. Tem
sido recurso dum nosso melhor cinema. E memoravel a musica de Paredes
para “ Verdes Anos” e “Mudar de 17idd”, de Paulo Rocha.

4) Relagées idiossincraticas entre a miisica e a sonoplastia (em Jorge
Silva Melo, “Ninguém Duas Vezges”).

Entre as participagdes mais importantes da Musica para o Cinema
classico em Portugal, contam-se as partituras de Luis de Freitas Branco
para “Douro, Faina Fluvial”, de Manoel de Oliveira; de Frederico de Freitas
para “A Severa” e de Joly Braga Santos para “Chaimite”, de Leitido de Barros.

A idade de oiro da comédia coincidiu com o apogeu do cinema musical
portugués, taxativamente voltado para a melodia popular.

O jazz moderno de M. J. Veloso surgiu no filme nouvelle vague
“Belarmino”, de Fernando Lopes, e trivializou-se em cinema posterior. A
maioria dos soundtracks do cinema portugués perfilha a musica de
variedades ou a colagem/mistura de musicas (classicas ou ndo), numa
tentativa metonimica (Bach, Amalia, musica africana...). Um concretismo
misto de musica e sonoplastia, citagio discursiva, manifesta-se em M. de
Oliveira, César Monteiro, Botelho, Silva Melo, Rocha, Pedro Costa,
Joaquim Pinto ou Anténio Reis, onde as estruturas musicais esparsas se

dissolvem poeticamente em descri¢des sonoplasticas.

Jorge Peixinho criou a musica original para a curta metragem A
Pousada de Chagas'" de Paulo Rocha, 1971, numa representagio sobre o
Museu de Obidos, por Luis Miguel Cintra e Clara Joana.

O realizador Anténio Reis, criterioso na escolha do som para os seus
filmes, preferia conceber as suas obras como um painel musical, onde o
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som do crepitar dum forno, “Stabat Mater” de Pergolesi, o regato nocturno,
o mesmo regato diurno, ou uma cantata de Bach, sio tratadas como
objectos sonoros, servindo escrupulosamente o interesse narrativo (in
“Trds-os-Montes”). Reis, em “Jaime” combinou misica barroca, Louis
Armstrong e “Gesang der Junglinge” de Stockhausen, com rara subtileza.

No cinema portugués mais recente, podemos realgar, entre outras, as

relagSes prolificas de Jodo Paes (colagem pds-moderna) com Manoel de
Oliveira; o pianista Armando Vidal tem o seu nome ligado a Jodo Paes
nos filmes “Os Canibais” e “Mon Cas” de M. de Oliveira. Carlos Zingaro
(texturas polissémicas) com Seixas Santos. Pedro Costa em “O Sangne” e
“Casa de Lava” sincretiza um mosaico complexo de (justaposigio, colagem,
simbiose) de musicas numa expressividade pés-moderna. De notar que
Pedro Costa foi divulgador de musicas de hoje na radio. Num contexto
de cinema experimental, Peixinho trabalhou com Ernesto de Sousa.

Pinho Vargas destacou-se com as partituras de escrita concertante
para os filmes “Tempos Dificeis” (1988) ou “Agni na Terra” (1993) de Jodo
Botelho e viria a ser o compositor de eleigio deste cineasta. Comp0s,
para José Fonseca e Costa, “Cinco Dias, Cinco Noites”, 1996, argumento
inspirado num livro de Alvaro Cunhal (i.e. Manuel Tiago).

Compositores pos-modernistas escreveram as partituras para os filmes
“Cerromaior” e “Solo de 1iolino” (Constanga Capdeville); “ Chd Forte com Limio”
(1993), “A Maldigiio de Marialva” (1989) Antdnio Sousa Dias. A. Sousa Dias
€ importante compositor deste regime interartistico: (“Os.4bismos da Meia
Noite” (1984) ou “Transparéncias em Prata” sio epigonais do trabalho deste
musico/cineasta.

Paulo Branddo é um expoente da musica para cinema: “Nez Péssaro
Nem Peixe” de Solveig Nordlung (1977); “Passagem on a Meio Caminko” de
Silva Melo; “A Iiba dos Amores™ e “Testa de Ferro contra Abismo Azul’ de Paulo
Rocha.

Jorge Silva Melo tem um critério sobre musica de cinema préximo
do de Michel Fano, considerando como “musica” todos os incidentes
sonoros do filme. Recorreu & miisica de Hans Werner Henze em “Ninguén
Duas Vezes” (1984), para alto, 6rgio, guitarra classica e musica de
circunstancia. Para “.4gosts” optou por comentarios musicais de José Mério
Branco e na obra em execugio “A Linba da Vida” (1994) inspira-se
tematicamente num fado de Herminia Silva.

Jodo César Monteiro (ex.: “Recordagies da Casa Amarela” ou “A Comidia
de Dens”) inclui a musica de forma subliminar, difundida, imprecisa; uma
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presenga fantasmatica de profunda conotagio subconsciente — como se
nio estivesse 14 (em: "Silvestre" e " Veredas"). Para " A Comiédia de Dens'" e 'O
Ultimo Mergnlho'" recorre a conspicuas colagens de musica diacrénica,
especialmente classica.

Os Miso Ensemble foram eleitos para os filmes oniricos de Joaquim
Pinto “Uma Pedra no Bolso” (1988) e “Onde Bate o So/” (1989) misica de
transparente inocéncia.

Carlos Zingaro criou o soundtrack para a longa metragem de Julido
Sarmento ‘A Sombra”, 1995. Nos anos 90, Nuno Rebelo e Jean Marc
Montera ilustraram com improvisagdes registadas a curta metragem de
Edgar Péra “O Mundo sobre o ontro Deshotado”. Ja com intimeras actuagdes, a
orquestra juvenil “Poljploc Orkeshira” desde 1992 executa ao vivo, sob
direcciio de Nuno Rebelo, mtsica adolescente para o filme insonoro e
cléssico “Nosferarn” de Murnau — esta abordagem interartistica (msica e
cinema mudo) vulgarizou-se internacionalmente perante uma forte
contestagio de cinéfilos, cineastas e misicos classicos de cinema, mas ja
ganhou créditos tal como a musica/ambiente.

Luis de Pina e sobretudo Jodo Bénard da Costa, promoveram
inventarios e levantaram reflexes sobre as relagbes entre o cinema e a
miisica nacionais.

7.3. Musica, Poesia/Literatura

Como 1pressadamente inventaridimos em 2.1 e 2.10 deste livro, quase
todos os grandes compositores portugueses do pos guerra, trabalharam
em certas obras com a poesia como matéria prima fundamental da
composi¢io: Lopes Graga e Luis de Freitas Branco imortalizaram grandes
nomes da nossa poesia. Nas geragdes do pés-guerra, Jorge Peixinho,
Emmanuel Nunes, Filipe Pires, Constanga Capdeville, Candido Lima,
Clotilde Rosa, Jodo Pedro Oliveira, Paulo Brandio, e tantos outros,
continuaram o enlevo amoroso entre a musica e a poesia que pudemos
exemplificar no capitulo 2 do livro. Mas com o movimento concretista
verificado na poesia experimental portuguesa o facto assumiu novas
proporgdes inter-arte e inter-media.

Mirio S4 Carneiro, Augusto de Campos, Almada Negreiros, haviam
desenvolvido um campo grifico experimentalista para a poesia,
isomorfismos duma partitura musical imagirﬁri’l

Jorge de Sena referiu a musicalidade-em-si da poesia de Eugénio de
Andrade. Oscar Lopes explicou uma correlagio entre as semiologias da
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Misica e da Poesia — na verdade, a poesia € a arte superior da Cultura
Portuguesa, pela sua intrinseca transpiragio musical.

Nos anos 50, o grupo Pri-A e implementou a relagio entre a misica
e a poesia, num futurismo recalcitrante.
~ Um movimento de revolugio artistica e poética foi promovido pelas
investigagSes concretistas de Melo e Castro, Alberto Pimenta, Herberto
Helder, Ana Hatherly, Anténio Aragdo, Silvestre Pestana, Fernando
Aguiar, Mario Cesariny, Salette Tavares, entre outros poetas
tendencialmente experimentalistas (Pestana/Aguiar, 1985). A Poesia,
entdo, funcionalizou a Musica.

J. Freitas Branco, J. Blanc de Portugal e Yvette K. Centeno editaram
notéveis reflexdes sobre a poesia e a musica. Paulo Brandio compds
sobre obras pessoanas “Fuusto” ¢ “La Mort du Prines” (encenagio de Lufs
Miguel Cintra).

E. M. Melo e Castro trabalhou poesia concreta, grafica, visual, infoarte
(com Cecilia Melo e Castro), video-poesia desde os anos 60 com musica
de Peixinho (“Eumidice Reamada’), Nunes e, recentemente, Tozern.

Telect montou, no CAM, Fundago Gulbenkian, 1983, com Anténio
Palolo e E. M. Melo e Castro, o especticulo multimedia “Up Século e
Abisma” com representagdes da poesia portuguesa contemporanea.

James Joyce inspirou o trabalho de Peixinho “u I v Plurabelle” e é
explicito em “Molly Bloons”, de Capdeville. A. P. Vargas escreveu “§ Cangoes
de Antinio Ramos Rosa” (canto e piario) 1995.

O poema “O Marinheiro” de Fernando Pessoa inspirou a fértil
composi¢io de Clotilde Rosa na sequela “Sonkave de s Marinbeira”, “Passo
Dezembros na Alma” e “Breve Serd o Dia”, obras oniricas e hipersensiveis.

O enlevo entre a declamagio e a misica teve como ilustres
representantes, Norberto Barroca, Rosa Lobato Faria, Maria Germana
Tanger, Manuel Lereno, Joio Villaret, Eunice Mufioz, Mario Viegas,
Manuel Cintra, Luis Miguel Cintra, e.a. E os poetas do som,
declamadores de poesia experimental reclamam a liberdade inter-arte.

Cindido Lima propds uma situagio inter-arte em “Para Dois Poenas/
Lrprompta” de 1989. Manuel Alegre leu poesia sua com Carlos Paredes
na guitarra portuguesa (em CD).

Uma obra fundamental que reflecte a dimensso poética portuguesa é
“Machina Mund?” de Emmanuel Nunes, sobre os Iusiadas, concebida como
uma grandiosa alegoria aos Descobrimentos portugueses (para 4 solistas,
coro, orquestra e banda magnética, 1992).
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E imprescindivel a leitura de 4 Proposizio 2.07”de E. M. Melo e Castro,
1965, onde se estabelece uma terminologia definitiva, se classificam estilos
e se analisam obras de “Poesia Excperimental Portugnesa”, 1965.

Em “O Siléncio dos Poetas” (1978) Alberto Pimenta faz uma reflexio de
grande interesse para a musicologia sobre o siléncio como programa da
poesia. Herberto Helder oferece-nos a compreensio poética da misica
em ‘“Poesia Toda” (r: 1993). S. Pestana e F. Aguiar escreveram de parceria
"Poemagrafias”, onde se aborda uma problematica musical.

Jodo Perry (1984, em CD) leu o poema estrutural “Soma 74 X” de
Melo e Castro com musica minimal de Telectw; mas, em 1972, editara o LP

“Fiterna Saudade”. £ uma raridade no género. Com a colaboragio de Anténio
Areal gravou sons concretilstas domésticos (torneira, ventilador, moedor,
etc.) e recitou poemas de Alvaro de Campos e Fernando Pessoa.

José Gomes Ferreira em “Poesia 4", 1951, no tomo “Sala de Concerto” e,
Jorge de Sena na sua “rte da Miisica” sio terragos de palavras debrugados
sobre os jardins da musica. Salette Tavares Rodrigues intitulou o seu livro
de poemas “Concerto em Mi Menor para Clarinete ¢ Bateria”, 1961, Fernando
Echevarria celebra a Msica em “Uso da penumbra”, 1995. Levi Condinho,
melémano esclarecido, escreveu poemas/metaforas sobre criagdes musicais
portuguesas. Luis Alves da Costa editou “Fragmentos Musicais” (1986).

7.4. Danga Pés-Moderna em Portugal

Desde a criagio do Ierde Gaio as célebres partituras de Frederico de
Freitas para o baflet “A Danga da Menina Tonta” e de Ruy Coelho para “4
Princesa dos Sapatos de Ferra” que os compositores portugueses se tém voltado
para este género de findionalizagio artistica da musica. :

Em Portugal, pds 25 de Abril, a danga observou certas situagdes inter-
arte e expansdes mediaticas com o Ballet Gulbenkian dirigido até 1996
por Jorge Salavisa onde se fizeram notar, entre outros, Vasco Wellenkamp,
Elisa Worm, A. Rodrigues e Olga Roriz. Esta (ltima criou com Ricardo
Pais “E/vis ao Piano” (1988) e “3 Cangdes de Nina Hagen” (1985) no estilo pos-
modernista. Madalena Vitorino procura outras ecopraxiologias. Joana
Providéncia recupera sintagmas historicos. Filipe Pires, Carlos Zingaro,
P. Brandio, A. Pinho Vargas, Luis Cilia, A. Victorino D’Almeida,
Constanga Capdeville, Anténio Emiliano, Miso Ensemble, José Mario
Branco, entre outros, escreveram partituras solicitadas pela dang.;a,
independentemente dos respectivos niveis estéticos. Uma obra carismatica
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para danga & “Canto Ecuménics” de Filipe Pires (coreografia de Aline Roux).
Wellenkamp, Ricardo Pais e Capdeville estrearam em 1985 “§4 Longe
Dagui”. Outras criages importantes de Capdeville foram “Tempos”
(Massano); “Dimitriana”; “Libera Me” (Wellenkamp); “Ritual Un” (Jim
Hughes); as "Troianas”, "Lidica". Importante a misica de Vargas para 4
Bailarina do Mar” de Paula Massano, 1990.

E. D. Melo Pimenta realizou algumas composicdes para a Merce
Cunningham Dance Company como “Fiabrications” (1987) e “Trackers” (1991).

Margarida Bettencourt (“Io Sono una Bambina o Sono un Disegno”), Jodo
Natwvidade (“Con(m) Certo Sentid” e “Divagagies™), A. Barros e P. Massano

(“Lishoa - N.I. - Lishoa”) trabalharam com Carlos Zingaro. Jodo Fiadeiro
integra new music em obras de cardcter inter-artistico (Sasportes/Pinto
Ribeiro, 1991). Vera Mantero criou “As Quatro Fudinhas do Apocalipse” onde
a misica provém dos sons emitidos pelos bailarinos durante a execugio.
Paulo Ribeiro recorreu ao compositor Anténio Emiliano para o trabalho
“Ad Vitan”. Luis Cilia fez as partituras de “Fuga” de Rui Nunes,
“Taguicdrdia” e “ O Derradeiro Bejjo” de Paulo Ribeiro, entre outras, A.
Victorino D’Almeida fez a mtsica de “Memdria para Edith Piaf® de V.
Wellenkamp.

A miisica de Fernando Lopes Graga foi coreografada por Olga Roriz
(“Sonatina n° 17), Armando Jorge (“Pdsina Esqnecida”) e José Silvestre
(“Triptico™).

Carlos Paredes executou misica a0 vivo para a obra de grande éxito
do coredgrafo V. Wellenkamp “Dangas para uma Guitarrd” (1981).

O gravador de fita, depois 0 DAT, substituiu progressivamente a
execugdo musical a0 vivo nas obras coreogrificas.

Paulo Brandio escreveu “Flexies ¢ Reflexcies” (para danga e poliarte);
“As Duas Serpentes” (para o grupo Amagarte) € “Clandel et Ja Dance” (para
Leonor Beltran).

Nos anos 90 deu-se proliferacio dos samplers, do computador, dos
gravadores multipistas para uso privado, e duma parafernalia electrénica
inflaciondria. Um dos desviacionismos posmodernistas conduziu ao
laxismo e ao fait divers — e a Misica surgiu como um, apenas mais um,
elemento desta tendéncia decorativista. O facto havia sido implementado
para o declinio da Miisica como Arte substituida pela wiisica como adereco sonoro
(hiperdinamismo, miquina agogica, tonalidade pop).

Evidentemente que sio marcas duma época, num periodo de crise de
valores estéticos onde as forcas musicais pertentam o conceito do
“entretenimento” (ex.: Companhia Nacional de Bailado).
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Carlos Zingaro mantém-se i #tinere um fundamental compositor para
danca: com Tom Cora e Roger Turner (Tro’y) para “Composicio com Nu ¢
Vermelho” de M. Bettencourt (1993); “Sebastiao e Teresa” para M. Bettencourt
¢ Jodo Natividade (1994); “Finisterra” para Olga Roriz (1994); 20 fontes
sonoras criam o envolvimento da coreografia 4 Taga Mercurial” (1995) de
M. Bettencourt. '

Miguel Azguime actua com o bailarino Jodo F.iadelro em “Sos para 2
intérpretes” e “Solos” para bailarino e um percussionista ao vivo (de 1991 e
1992, respectivamente).

Luis Cilia editou o CD retrospectivo da sua musica para danga

“Bailados”, 1995.

Nuno Rebelo, com Pedro D’Orey, para Aldara Bizarro, “A/vo me
Tnposso”, 1993. . _

Rebelo em “Uwm Desejo Ardente”, de Jodo Fiadeiro, relacionou a
improvisagio em guitarra eléctrica preparada e danga sincrona. Fez
também a musica para “Sdbado 2” de Paulo Ribeiro (em CD, Ananana,

1996). Jodo Lucas coligiu a musica de “O gue Eu Penso (..) ”c.le A.Bizarroe
Barbara Lagido. Vitor Rua compés, (computador, DAT,. instrumental e
banda magnética) miisica hiper-activa e de impacte percussivo, para “Ruwor
dos Deuses” da Companhia Paulo Ribeiro, 1996.

Estes sio exemplos, como em todo ‘Musa Lusa”, que proc1,1ra.m
esclarecer e inventariar algumas criages musicais entre outras possiveis.

7.5. Teatro/Misica
7.5.1. Teatro portugués e poliarte

No teatro di-se um fenémeno de funcionalizagio muito forte da
musica— com intimeros casos, que nio sio propriamente “teatro musical”,
mas antes teatro com extensdes poliartisticas (que inclui obviamente a
musica); sio caracteristicos do projecto da modernidade como em Alr:mda
Negreiros e Anténio Pedro, Francisco de Lacerda ("Inrusa”, de
Maeterlink). Podemos, a titulo de exemplo, focar alguns personagens 1o
teatro portugués que apresentam esta configuragio pohssvemlotlca.
Assunto a investigar também numa perspectiva do teatro regional.

As obras de Ricardo Pais (com Zingaro) como “Mandrigora” e “Tanza
Variedades” sio paradigmas da pds-modernidade, pela concepgio de
patchwork que as adjectiva. Jorge Listopad investiu em acgdes teatrais com
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musica e multinedia (com Zingaro, Vargas, Tekotn, e.a.). Luis Miguel Cintra
com o Teatro da Cornucipia encenou obras fundamentais de abertura
poliartistica, como “A4h 07, com Jorge Silva Melo e musica de Paulo
Brandio, significativo compositor de musica para teatro juntamente com
Capdeville e Zingaro. Teectn reeditou em CD a misica de “Muariana Espera
Casaments” (1993: Cornucipia— OfFOfp.

Rogério Vieira num projecto underground, com miisica de Zingaro,
representou o papel dum travesti que dialoga com uma maquina
cibernética. (“Didrio Duma Mulher Fatal ", 1984), teatro Cyberpunk.

Cilia, José Mdrio Branco e Eduardo Paes Mamede, entre outros
epigonos, especializaram-se em misica para teatro, de conspicua
funcionalidade.

A.P. Vargas destacou-se na escrita da partitura para “Hamlet’, também
de Avilez, 1987.

Carlos Paredes tocou a0 vivo na peca “Eigpaida”, encenada por Carlos
Avilez, T.E.C., 1965,

Jodo D’Avila propés teatro de acgio (msica de Telectn, performarte
de M. Barbosa) no teatro da Trindade, 1986.

Os Miso Ensemble revelaram-se como compositores-intérpretes de
misica para teatro em colaboragdes com Capdeville para a Cornucipia,
anos 90.

Zingaro editou em CD “Musiques de Scéne”, recompilagio e seleccio
dos seus trabalhos de musica funcional por Rui Eduardo Paes.

O grupo O Bando tem mostrado uma grande preocupagio com a
investigacio musical em contexto inter-arte. Corsetti em “Da Noite” com
misica de Zingaro e actores portugueses, atingiu um elevado nivel de
representagdo teatral-musical.

Importante a partitura de A. Sousa Dias para “Estilhagos” (1989), onde
o teatro-em-si (dramaturgia) se relaciona com o teatro musical (cenografia
instrumental).

C. Capdeville compés para as pecas teatrais “Molly Bloom”, “ A Casa de
Bernarda de Alba”, “Pilades”, “Muito Barulbo por Nada”, e.a. O seu grupo
ColeeViva faz uma relagio entre misica (Anténio Sousa Dias), mimica
(Oswaldo Maggi) e danga (Jodo Natividade).

“Recitativo 2” de Jorge Peixinho é uma obra que indica um aparato
cénico teatral (1970).

Ernesto de Sousa foi o grande animador, na senda de Kaprow, do
happening ou das criagdes colectivas em Portugal e as suas colaborac&es
com Jorge Peixinho (especialmente “Iuis I'45”) foram as mais significativas
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atitudes inter-arte. Peixinho escreveu “Quatro Estagies” inicialmente como
musica de cena para a peca homénima de Arnold Wesker (1968).

Recentemente (anos 90) uma nova estirpe de autores de miisica funcional
para teatro que podemos situa-la na problematica tecno-estética da pds
modernidade estigmatizou a danga, o cinema, o video, a performarte,
afirmou-se ao servigo da encenacio teatral.

Zingaro criou a composigio caleidoscopica para uma extraordinaria
encenagdo de Duarte Barrilaro Ruas, video de Jodo Pinto, “corde; Bi-
Céfalo” (1994) — obra notéria pela sua conceptualizagio. ‘

] Miguel Azguime compbs, e executou musica com elegincia para o
Teatro da Cornucépia (encenagfo de Luis Miguel Cintra). “Mwito Baruiho
Para Nada” (1990), “Primavera Negra” (1993) e “O Piiblico” (1989). Jodo Lucas
ilustrou musicalmente “4s Bacantes” de Fernanda Lapa. Nuno Rebelo
(sampler e instrumental ao vivo) animou o “Minimal Show” de José
Wallenstein, (kitsch, drama, performance).

Luis Francisco Rebello (e.g.) coligiu elementos diacrénicos para a
compreensio das relagdes entre o teatro e a musica nacionais, dispersos

na sua extensa obra.
7.5.2. Teatro musical

O teatro musical, na sua acepgio pés-moderna, é um especticulo que
funde num mesmo discurso a musica e o teatro, em que cada intérprete
¢ também um actor.

O teatro musical foi assumido em Portugal por um movimento pés-
modernista de compositores e compositores-intérpretes: uma ger:.{g_io
inclita de compositores como Jorge Peixinho, Filipe Pires, Cindido Lima,
Clotilde Rosa, Maria de Lourdes Martins, Lopes e Silva, C. Zingaro e,
sobretudo, Constanca Capdeville.

Para alem das obras ja citadas no ensaio podemos referir as pegas de
Constanga “Don’t Juan” (considerada anti-6pera), “Quasi Uma Fantasia”,
“Fe...de...ri...co” € “Wom Wom Cat(h)y”.

A (ltima representagio da sua obra de Teatro/Musica “Libera Me”/ga
Igreja queimada de S. Domingos, Lisboa, 1992, com coreografia de Emilia
Nadal, ficou memoravel. .

Filipe Pires comp&s “Os Zoocratas” e “Tordesyalta” num compromisso
multi-estilistico e inter-arte (teatro, mimica, jagy, minimalismo,
serialismo, world music, neo-classicismo, etc.).
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Na geragio seguinte (avaliada por critérios estéticos mas também pelas
tecnologias medidticas usadas), surgem Paulo Brandio, Anténio Sousa
Dias, e.a... Podemos considerar que na composi¢io portuguesa de
vanguarda o teatro musical ¢ incluido naturalmente como sintaxe duma
pluralidade de gramaticas da escritura musical.

“Quodlibef” de Emmanuel Nunes é um painel caleidoscépico. Escrito
para o espago do Colisen de Lisbea, recupera diferentes materiais de obras
suas anteriores. Relaciona o fixo e o mével, a numerologia e a presenga;
prescreve o movimento e a teatralidade instrumental. E, sem davida, a
mais grandiosa concretizagio da pos-modernidade e 0 monumento da
arquitectura musical portuguesa; som/teatro.

E fundamental a obra musicografica “Pensar ¢ Morrer ou o Teatro de S
Carlos” de Mario Vieira de Carvalho, onde o teatro musical est4 subsumxdo
no termo genérico de dpera. Alguns dos musicdgrafos supracitados em
2.3. abordaram esta matéria. Especial relevo para as consideragées avulsas
de Constanga Capdeville, Candido Lima, A. Sousa Dias, E. Nunes, J.
Peixinho, V. D'Almeida, como musicos/musicdgrafos.

7.6. Musica para Performarte

Performance vem do latim performare, mas hoje adquiriu uma autonomia
artistica consideravel em relagdo ao termo inglés que significava apenas
“execucdo”. A performance art (ou, em portugués, a performarte), especializou
complexos regimes de actuagdo do corpo do artista, inserido em
determinado espago ou envolvimento, com recursos nio sistematicos
a0 video, ao cinema, ou a outros mass media, mas num enlevo superior
com a musica e a cenografia.

Na idade de ouro daperformance portuguesa, de meados de 70 a meados
de 80, (Artitude:01, Carlos Gordilho, Mancel Barbosa, Albuquerque
Mendes, Armando Azevedo, Grupo Pugzle, Silvestre Pestana, Rui Orfio,
Gerardo Burmester, Sio Pestana, que trabalhou com Wolf Vostell,
Elizabette Mileu, Miguel Yeco, Paulo Eno, e.a.) correspondem a uma
geragio estética de performers, criaram-se algumas situagdes multimedia
com musica. Tekctu participou, como musica/performance, na mostra de
“Performance portuguesa” no Centro Pompidou em Paris, 1985. Anténio
Barros, que estudou com Vostell, Manoel Barbosa e Silvestre Pestana
tém sido autores de importantes acgdes neste ambito. Tekctn publicou o
disco “Performance” gravado em actuagdes multimedia de musica loop,
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instalagfo e performance na IV Bienal de Vila Nova de Cerveira, 1984. O
sector inter-arte tem sido enunciado em diversas composigdes num titulo
de coexisténcia de fenomenologias musicais e artisticas (como a inclusio
da performance art na obra “Hellas II” de Clotilde Rosa com a performer Joana
Rosa).

Foi insular a interacgio de Julido Sarmento com Patrick Mhor
(performance/pintura/sonoplastia) na_4RCO, 1978. Mineo Yamagushi,
um japonés em Portugal, criou admiraveis instalag8es/performance/som.

As acgBes de Projects/ Progestos de Orfio e Anténio Barros foram decisivas
para encontros internacionais. No Acarte (F. Gulbenkian), nas 4 /ernativas
e nas Brenais de Cerveira organizadas por Jaime Isidoro, foram marcantes as
opg¢bes multimedia da Performarte.

Jodo Paulo Feliciano dedica-se em “No Noise Reduction” com R. Toral a
acgbes de performarte. Toral criou “Mddulos de Fungio Varidve!” (1991) para
petformance, tape e computador.

Os Objectos Perdides de Paulo Eno actuaram em espectaculos provo e
futuristas de anti-musica. O performer Paulo Eno tem um conceito de
esquizoArte, mimica orgasmatica. Anténio Farinha simula estados de
contestagdo aparentemente psicopatica nos seus shons musicais solipsistas.
Os Irmios Catitade Manuel Jodo Vieira jogam com valores do &izsch musical/
performativo/fractal/irénico/estavanado. Anténio Olaio apresentou
performances correlativas ao pop/rock, a improvisacio, a interarte;
figuragio paradoxal; com Jodo Taborda editou o CD "Lowd Clond".

Alguns pintores como Artur Bual, Jodo Vieira, Julido Sarmento, Abel
Mendes ]orge Vilaga Anténio Palolo, e.a., foram interlocutores artisticos
duma acgéo sincrénica da pmtura/performance/mu51ca

Egldlo Alvaro é o autor do livro * ‘Performance Portugnesa” (1981), onde
refere topicos sobre musica e sonoplastia. Isabel Carlos escreveu uma
monografia, inédita, sobre esta matéria (1994). Os textos histéricos avulsos
de Manoel Barbosa foram coligidos para o livro "Performarte Portugnesa”,
1996, em elaboracio.

7.7. A Musica Minimal Repetitiva

A Musica Minimal Repetitiva desenvolveu-se como tipologia com obras
primordiais ou certas atitudes conceptualistas e repetitivas, num estatuto
offs A niisica pinimal deve ser entendida nio como um estilo musical, mas como
nm género artistico que engloba a concepeio da simplicidade, (evidenciada no
suprematismo russo ou nas monocromias de Mondrian e Ives Klein, nas
esculturas de Carl André, etc.).
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A just intonation (afinagdo especial), a progressio gradual, o "phasing", a
progressio aditiva, o monoestruturalismo, sio tipos do seu discurso.

Esta filosofia musical (onde o Ocidente e o Oriente poeticamente se
encontram) iniciou-se reconhecidamente nos EUA como movimento
espectacular nos anos 60.

Depois, anos 70, o minimalismo divergiu, em zonas mais imprecisas,
dos automatismos tecnoldgicos (desde o rock planante & New Age); e os
seus consagrados criadores (compositores e compositores-intérpretes)
renegam de certa forma as suas posturas iniciais e orientam-se numa
musica pos-modernista hibrida (como as recentes musicas funcionais) e
assim aparentemente, o minimalismo musical teria perdido o seu sentido.
Steve Reich divide agora, anos 90, as suas composigbes em pos-
minimalistas e neoconcretistas (0 saspler assumido como instrumento).
“Ciclo-Valsa” de Jorge Peixinho (1977) como que inaugura o minimalismo
entre n0s. “Mobiles” para percussdo (em ritmo de 3/4), caixas de msica,
uma bicicleta, sio reguladas por blocos sintaxicos minimais. Peixinho
inclut em “O Jardim das Delicias” f6rmulas sobre a repeti¢io (“Two Minimal
Pieces”).

Na obra “Poemografias” de Silvestre Pestana/Fernando Aguiar de 1985,
inclui-se o texto “O Minimal na Miisica Minimal” e mostra-se nova notagio
musical. Na »ideo art com Melo e Castro, Abel Mendes, Vitor Rua, A.
Palolo, Silvestre Pestana, recorreu-se 2 musica repetitiva.

O minimalismo surgiu também nas “Alternativas” 1983-85, na
“Performarte 86” (no CAM); na instalagio (José Nuno da Cimara Pereira,
Antonio Barros, e.a.), “Bienais de Cerveira” 1982 e 1984; nas Artes
Plasticas (Anténio Palolo, Pedro Calapez, Cerveira Pinto, Leonel Moura,
Fernando Calhau, Joaquim Bravo, Cabrita Reis, Carlos Vidal, nos
conceptualismos de Alberto Carneiro). Esta forte capilaridade inter-arte
concretizou-se de diversas formas na musica.

Filipe Pires vé a sua grande composi¢io minimalista “Mondlagos”
interpretada pela Oficina Musical nos “Encontros Gulbenkian” de 1986,
consagrando-se 0 nosso mais importante compositor minimalista, e
compos “Stretts” para dois pianos (1987).

“Movimento Parado” e “Gestos” de Vargas, pegas e improvisagdes de
Zingaro, trabalham com texturas minimalistas. Lufs Cilia inclui sintaxes
minimais no disco “Regra do Fogo” — sio exemplos da discreta actividade
minimalista em Portugal. Melo e Castro (através da poesia concreta e de
repeti¢des morfoldgicas ou graficas), Ernesto de Sousa, Helena Vaz da
Silva, Rui Mario Gongalves, Anténio Barros, Silvestre Pestana, Manoel
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Barbosa, Augusto M. Seabra, Luis Serpa, projectaram a estética da arte
minimalista entre nés em campos artisticos, conceptuais, criticos e
editoriais.

Na area da divulgagio critica das artes plasticas houve assinalaveis
preocupagdes com a musica: Manuel Castro Caldas, um pioneiro, e
Alexandre Melo (expansdes criticas nos media), e.a., estabeleceram os lagos
entre o minimalismo musical e o plastico numa abertura tedrica inter-
arte e multimedia dois exemplos de autores paradigmaticos.

Na Radio Comercial, “Os Musonantas”, desde 1982, realizam-se
temporadas de audi¢do da musica minimal e a Imprensa dedica-lhe
progressiva atengio como fonte de controvérsia estética; a revista Miisica
em Si da Tuna Académica de Coimbra, organiza verdadeiros manifestos
do minimalismo musical portugués (1983, 1987). Prosseguidos na iz
Latina, 1990 e 1991.

Nas Artes Visuais Angelo de Sousa, que também é autor de esculturas
sonoras com musica minimal autdfona, consagrou-se o nosso pintor
minimalista por exceléncia; Antonio Palolo teria sido o mais significativo
activista (pintura, cinema, video, performance, diaporama) num periodo de
estreita interacgdo com Telectu (ex.: filme "OM"). Jodo Paulo Feliciano criou
"Crash music'", video e compnter logp de duragio ilimitada, 1994,

Gerardo Burmester apresentou esculturas, instalagSes, performances,
com inteng¢des minimalistas no mais leptoldgico despojamento musical.

Muitas Galerias de Arte escolhem ambiéncias e promovem concertos
minimalistas.

A Casa de Serralves, por iniciativa de Fernando Pernes e Filipe Pires,
foi inaugurada com musica minimal (inter-arte, mixed-media— Telecru/Palolo/
Luis Carlos).

A discografia minimal de Tetectn inclut “Eno to La Monte”, “Off-Off",
“Halley” (caixa editada pelo Centro Nacional de Cultura/Altamira), “Rosa
Cruz” ou “Belzebu” .

A Misica Minimal Repetitiva estd explicita em composi¢des de
Constanga Capdeville, A. Sousa Dias, Filipe Pires, Pinho Vargas, Zingaro,
L. Cilia, Jodo Pedro Oliveira, V. Rua, dentro de regimes sintaxicos de
montagem, colagem ou outros métodos de integracio. A Misica Minimal
denunciou, na sua prépria simplicidade, a dificil promogio dos generos
musicais novos ao estatuto de "cultura superior” (high cult) — esta ascensio
consiste, para o academismo vigente, na passagem da opinido jornalistica
convengio musicoldgica; do artigo (edigdo jornalistica) ao ensaio (edigdo
musicolégica), do vz num periddico ao 4w doxologicamente organizado.
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Pinho Vargas e Zingaro deram-nos valiosas interpretagdes (priticas e
tedricas) do minimalismo.

Jorge Lima Barreto editou em 1990 o livro “Miisica Minimal Repetitiva”,
monografia com prefacio de Filipe Pires. Jofo Pedro Oliveira estabeleceu
uma genealogia e um principio discursivo para o minimalismo musical
em texto na Coldguio. As musicas de ambiente vulgarizaram o
minimalismo.

De qualquer forma, a miisica minimal repetitiva surgiu como um dos
géneros mais radicais da musica contemporanea, mais zerde no sentido
ecologista da palavra. :

7.8. Envolvimento e Multimedia

A arte do envolvimento e da participagio (environnemens) considera
um espaco a trés dimensdes onde se criam obras do imagindrio artistico.
Proposigio espacial auténoma que convida o espectador a um paradigma
critico. Normalmente estas propostas sio também do fbro do
conceptualismo, emanagio do individualismo idealista sobre as
actividades, em que o conceito é o primado da ideia sobre o objecto.
Fernando Pernes ou Ernesto de Sousa, E. M. Melo e Castro e.a., editaram
diversas reflexdes sobre esta matéria.

De importincia maior para acgdes poliartisticas foi a criacio do
AICAP (Grupo de Intervengio — Cirento de Artes Phisticas, de Coimbra).

Em 1968, Jorge Peixinho colaborou com Stockhausen em “Musik fur
¢in Hans” em Darmstadt, obra poliartistica de projeccio universal.

José Machado fez um levantamento exaustivo em catalogo de obras e
discografia de Jorge Peixinho — (20% Encontros Gulbenkian, 1966): Entre
obras da musica electro-actstica (exs.: "Electronicolivica”, 1979; "Canto
Germinal", 1989); obras para multimedia (exs.: "Awada Nome de Guerra",
19715 "La lutte ne fait que commencer”, 197 5) e mixed-media (ex.: "Nids nao
estanros algnres”, 1969) — trabalhos para a poliarte de Ernesto de Sousa.

Sdo notaveis as instalagdes sonoras de ’ow Basto (anos 70).

A infoarte (ex. “Signagens” de Melo e Castro) considera uma imagem
mental, actualiza-a opticoelectronicamente, mas também sonoramente
no seu ingrediente musical. Esta autoscopia do video alucina o real e é a
qualidade fundamental da video arte. Constanga Capdeville e Filipe Pires
integraram o video nas suas obras de teatro musical. Emmanuel Nunes
concebeu composigdes em que dois ou mais maestros co-dirigem a
orquestra através de video.
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O “Projecto Périple” de Telectu/Palolo/Luis Vasconcelos (foto) é uma
instalagio multimedia — um deambulatério fechado com paredes/écran
e fotogramas com musica distribuida espacialmente. (inédito).

A. Palolo concebeu as instalages “ Videogarden” (I e 11, 1994) para Telectn
(com Jac Berrocal e com Chris Cutler), (III), 1995. (Festival de Jazz de
Guimaries com Tetectn/ Berrocal/ Louis Sclavis) e IV (Festas de Lisboa, 1996,
com Daniel Kientzy) — video, luminotecnia, diaporama, plantas.

Anténio Sousa Dias é sem divida um interessado compositor em
enredos multimedia: computador, video, digporama e as suas composigdes
sdo reflexdes admiraveis sobre esta problematica pds-modernista.
Compos multimedia para os poeticos filmes “Os Emissarios de Khélon™ , “ Altar
dos Holocanstos” ou “ Delectiun” ( curta metragem).

Capdeville, A. Sousa Dias, e.a., assumiram a fun¢io instrumental do
aparelho de radio, como relagio entre o ruido, a onda herziana, e a
musica.

Candido Lima tem apresentado a sua musica em diversas situagdes
inter-arte (video, filme, pintura, escultura, poesia) — ex.: “Toses” (1976-
80); “Tapisserie” (1992 e 1993), “Poligonos em Som Azul” (1988).

Luis Braganca Gil comp0s para cinema, escultura e instalagio
(computador, concretismos, espacializagio).

Telectn participou na instalagio “Em Baixo Rente ao Chao” de José Nuno
da Cimara Pereira. Uma paisagem teltrica animada por materiais de
plastico, barro, poliuretano, luz, leitura dum texto/poesia, video de Vitor
Rua, diaporama, teatralizagio de Jorge Listopad.

Rafael Toral participou na instalagio video/musica colectiva “Body
Joya Mix” (1991).

Ernesto de Sousa, Antonio Palolo, Grpo Puzzle, numa acgo pioneira,
Leonel Moura, José Oliveira, A. Cerveira Pinto, Julido Sarmento, Graga
Morais, F. Aguiar, A. Olaio, Antonio Dantas, sio nomes da instalagio
em Portugal com preocupagdes musicais. Ou entdo o siléncio/Cage em
Alberto Carneiro.

Alberto Lopes musicou o espectaculo inter-arte “O Lagarto de Ambar’
dum seript de Maria Estela Guedes (CAM, 1987).

Francisco Rocha criou a instalagio sonora, com materiais plasticos,
1910937,

Anténio Barros, Carlos Gordilho, Manoel Barbosa (vocalismo
pristino), Rui Orfio, S. Pestana, e.a., criaram instalagdes (situagdes inter-
arte ou multimedia) com repercussdes internacionais.
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O grupo "Neon" de Carlos Barroco exerceu uma grande actividade
no ambito das performance, instalagio, cenografia e interarte (com: 4nar
Band, Telectn, Rui Reininho e Carlos Zingaro).

Pedro Tudela combinou instalagio, performance, escultura, pintura,
“theatrum musicalis” ou pastiches de sampler.

Jodo Paulo Feliciano criou em Nova lorque, 1993 na EIF, a instalagio
“Interactive Guitar Playing” e, no Porto, 1992, “Automatic for the People” para
guitarras autofonas processadas com intervengio do publico.

Nuno Rebelo fez musica para a instalagio de A. Cerveira Pinto
“Chromakai Simetria” em parceria com Francisco Leal; “A4na” para a banda
desenhada de A. Jorge Gongalves; foi 0 mestre de musica da instalacio
musical “As Visitagies” para sons de passaros e ensemble musical, jogo de
tradugbes musicais. David Maranha projectou instalages/musica.

Sérgio Taborda criou a instalagio “Discursos Paralelss” com musica de
Luis Braganga Gil.

A obra supracitada de E. Nunes, “Quodlibe”, é a mais avangada e
complexa composi¢io com associacio artistica da autoria dum musico
portugués.

Carlos Zingaro nos anos 90 expandiu a sua teoria/praxis
posmodernista em enredos interactivos e interartisticos. Assim, em 1994
criou a “Opera Interactiva Multimedia” com J. Natividade, R. Turner, Otone
Yoshihide e quatro praticantes de Tai Chi, em Macau, Casa Garden.
No mesmo ano, em Lisboa, montou ‘Meesings”, trabalho interarte com
Annette Peacock, Roger Turner e Margarida Bettencourt. Também
inventou envolvimentos musicais para instalagdes de Leonel Moura
(1995).

Jodo Lucas fez a sonoplastia para o video “Burgpas” de Ricardo
Rezende. Os Miso Ensemble fizeram msica para o video “Realidade Real”
de Nuno Mateus, 1993. Azguime trabalhou nas instalacdes de Luis
Braganga Gil (1992-1995). Vitor Rua como videasta criou intimeros
trabalhos com musica sua ou de Tekeu desde 1985, especialmente as obras
multinedia: “Vidya” (que conhecem diversas edigdes: disco, video, execucio
musical), “Halley”, “Sex Drive”, “Cyber Punk”, “Alien/ ado”.

Manuel M. Mota em "Registos”, considera isomorfismos da misica e
da fotografia, captagdes diversas da mesma realidade (1996).

René Bertholo apresentou uma instalagio (Lisboa, 1996) com uma
maquina digital/escultura; o som distribuido para 6 altifalantes e com
600 luzes verdes e vermelhas. Passemos 4 transcricio do seu manifestos
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"Esta aventura conrecon 110 1Omento eni que, para realizar alguns dos objectos com
miovimento eléctrico (aos quais dei o nome genérico de "modelos reduzidos”), que fiz entre
1963 ¢ 1973, precisei de me familiarizar com a electrinica.

Em 1973, ano em que, candaso das reparagies deixei de os fazer, um amigo den-mre
nma caixca de nuisica, dessas com wma manivela, um tambor ericado de picos ¢ um pente
metdlico. Embora jd conbecesse outras parecidas, fiquei fascinado com aquilo e apetecen-
e fagier o mesnio com a electronica. Assine construi a primeira "'maquina"’ tipo investigador-
sequenciador digital programdvel, que passou por virias fases e aspectos que ainda hoje
continno e ndo pera de crescer.

Ao principio era mais nma miquina que produzia ruides, mas inevitavelmente firi-
me interessando mais pelo aspecto musical,

Naio tendo tido nenhuma formagao musical ou electrinica, nem querendo aprender
sendo pela propria experiéncia, tenho dividas que o que ela produz, seja miisica; por isso
chamo-lthe "mosika". Apetece-me que ela "toque"" coisas diferentes daquilo que tenbo em
discos ou cassetes. Nio prociro imitar imstrumentos existentes, mas se acontece uma
semelhanga nao a recuso.

Esta "mdqnina", que toca sozinha, ¢ constituida por duas partes distintas: a que
permite a programagao de memdrias electronicas nao voldtels, que constituens o programa
¢ a que ""toca"’, portanto a que contém os "instrumentos”.

S6 esta parte estd presente. E constituida por duas unidades "melddicas” (oito oitavas
e Irés vozes e oifo oitavas e duas voges), 1rés unidades de ruidos de passaros, rs e ontros
rutdos naturais e dois "mini' samplers (16 segundos cada). Os samplers sio como nm
gravador de som, mas nao tém molores nem fita magnética.

As nnidades "melddicas” podem produzir muitos sons diferentes sendo por isso dificil
dizer quantos "instrumentos” tém. O mesmo se pode dizer das nnidades de "percussio”,
pois estas 1ém fillros que podems modificar o5 sons de base que sio nove. As unidades
"bichos, ete." tém vinte e quatro sons de base: estes sio modificaveis por variagio da
Jrequéncia do oscilador que os comanda.

Por fin, b uma nnidade onde, para além dos babituais comandos dum pré-amplificador
(eraves, agudos, balango, volume), os diferentes instrumentos sao programados para sairen
por um dos dois altifalantes dos seis possiveis, podendo, portanto, "viajar'" de wm para o
outro lado dando a volta a sala.

Excceptnando os circuttos integrados, transistors, resisténcias, condensadores, etc., que
50 poden: ser fabricados industrialmente, todos os elementos gue constitiens esta "'midquina"
Sforam concebidos, desenhados e construidos por min".

As teorias e praxis de Ernesto de Sousa foram auspaciosas para a
Musica Multimedia e/ou Interarte portuguesa a para o avango
tecnoldgico neste campo (computagio, interacgio, video-arte,
digitalizagdo, etc.) abriu novas perspectivas aos seus criadores. Nos
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Encontros Gulbenfian, em Lisboa 94, na Casa de Serralves, no Festival dos Capuchos,
na Culturgest, no AICAP, no projecto da Expe 98, no ACARTE, e.g.,
realizaram-se espectaculos intearte e multimedia de relevincia. Textos
avulsos e acgdes de Alexandre Melo, Alberto Carneiro, A. Cerveira Pinto,
Rui Mario Gongalves, Fernando Pernes, Yvette K. Centeno, J. Sasportes,
Anténio Mega Ferreira, Adelino Tacanho, Rui Eduardo Paes, Victor
Afonso, Augusto M. Seabra e consideragdes como as de de Mario Vieira
de Carvalho ou Adriano Duarte Rodrigues focalizam o situacionismo
da Mussica na pésmodernidade em Portugal. Jorge Lima Barreto editou,
pela Hugin, Misica & Mass Media, 1996; e escreveu "O Siamés Telefax:
Stradivarius’', 1996.

A problematica da relagio entre a Misica portuguesa de hoje e os
media ou as outras artes forma um panorama dispersivo e cadtico— uma
metodologia fractal ird levantar os seus indicios semidticos e
praxiologicos, nos horizontes da Arte pés-moderna, da telemética, da
cibernética, da estética da comunicagio e das ciéncias cognitivas.
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MUSICA LIGEIRA PORTUGUESA

8.1. Entre a S¢ de Braga e Nova lorque
ou da musica ligeira portuguesa

Apbs ter dado por finalizado este livro ocorreu a publicagio dum
texto de antropologia musical sobre a “wiisica pimba” no JL, Dezembro,
1996; e aventurei-me a escrita deste brevissimo ensaio sobre a “wiisica
ligeira portnguesa”, com o intuito de colmatar a tematica. Decidi com os
editores a sua inclusio, em adenda, em Musa Lusa; penso que pode ser
atil e tornar o livro mais completo. Ficam por enunciar ou estudar
certas musicas tradicionais sobreviventes, tarefa que exige uma
competéncia muito especial do foro da etnomusicologia (ex: o fado).

O termo “wisica ligeira” é de dificil defini¢io — conjunto de praticas
musicais, correlativas ao género da cangio, massificado e propagado
persistentemente pelos média. Nio diz respeito apenas a um autor
catalogado como “ligeiro” (h4 misicos profissionais de jazz ou classicos
que inflectem para as variedades, por decadéncia ou por pura sedugio
econémica); nem ao melémano que regra geral é levado a apreciar a
musica ligeira na auséncia doutra proposta.

Consideramos como missio impossivel um levantamento da musica
ligeira portuguesa, mesmo da mais recente, primeiramente porque
esta musica, sindénima de “comercial”, ou de “entreteniments” ou de
“pariedades”, se estende a todas as representagdes empiricas, desde o
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cantarolar duma crianga num concurso regional ao hiper-organizado
Eurofestival.
rn oo e - : : :
; seus mitos sio flguret's do quondlano musical, a sua filosofia é a
0 senso comum, a sua inscri¢gio na cultura é necessariamente
i oy
;nedlatiizada. Diriamos, sem margem de erro, que a quase totalidade
a produg¢io musi i a (radio, di
produgio m sical Velcglada nos m\edla (radio, disco, tv) e o seu
comentario na imprensa, diz respeito a miisica ligeira.

Mercadoria e artesanato

O nicleo da comercializagio esbate-se progressivamente desde a
popular mais genuina ao pop rock, ao jazz, até uma Misica de Arte
(co’rr.lo a apodava Jorge Peixinho, que ¢ a realizacio de conceitos e
praticas, fruto de uma erudigio; serve de nobre exemplo a dpera “O
doidy ¢ a morte” de Alexandre Delgado, estreada em 1996).

Paralelamente ergue-se um aparelho empresarial que controla
.tent;'lcu_larmente todas as instancias da produgio: exaltando as edices
instituindo a sua representatividade rebarbativa, promovendo’
recompensas, prémios — a msica ligeira é uma mais-valia capitalista
dainddstria do entretenimento e da cultura dos média. A msica ligeira
depende duma intrincada rede burocrética e administrativa da exclusiva
responsabilidade dos operadores editoriais, politicos e mediticos.

As suas editoras discogrificas identificam-se como “empresas
comerciais” que visam o lucro; a Misica de Arte é por elas contemplada
como uma produgdo de “prestigio”, mas também de prejuizo. Os
lobbies (grupos de capitalistas, politicos e artistas com interesses
comuns) favorecem a vertente da misica ligeira para gratificacio do
desejo de divertimento das massas; nas suas melhores intencdes
consentem uma franja de artistas ligeiros privilegiados ao servico de
outras artes populares ou a sua integragio numa alegada representacio
cultural que ocasionalmente leva o nome de Portugal ao estrangeiro.

Politica e entretenimento

o Esltado, como em qualquer outro pais europeu, apoia

Eézgitj;?g:egte g mﬁs)lca classica alnterior ao século XX (com gastos
a Opera) ou pontualmente o s

c'aréctt?r popular para angzﬁ'iagﬁo do voto Eipg:gitzn?;:ilajn?z

simpatia geral. Acontece entio que o ptiblico na sua maioria desconhece
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a Musica de Arte do século XX e estd paradoxalmente alheado da
criagio sincrénica, isto é, da musica de hoje; as massas estio acantonadas
na rectaguarda da cultura, tio pouco pressentem as linguagens da
vanguarda. A funcdo de entretenimento prossegue a concretizagio
duma psicologia de massas desde o nacional-cangonetismo salazarista
%s suas metamorfoses mediaticas pds-25 de Abril — sdo diversos
acondicionamentos da miusica, actualizagdes tecnoldgicas, flutuagdes
da moda, figuragdes perfunctorias.

A msica funcional, e toda a musica ligeira é funcionalizada,
depende da qualidade intelectual e sensivel dos agentes que a tomam
10 seu servico: rubricas televisivas (Carlos Cruz), cinema (Joaquim
Leitdo), teatro de revista (Filipe La Féria), bailado (Carlos Trincheiras)
e edicdes de caricter festivaleiro, sio o pdo nosso da musica ligeira e
definem uma conjuntura mercantil.

Nacionalizagao

A misica ligeira portuguesa na sua acgio esponjiaria absorve um
ntmero indefinido de elementos mais dispares do movimento da
cancio internacional; o seu processo € o da nacionalizagio — tradugio
de letras que ao serem aportuguesadas surgem ao publico como produto
local (ex. Marco Paulo); os arranjos exercem-se sobre composigoes
exbgenas ou plagios ou camuflagens ou arremedos; sio ritmos da moda,
temas universalizados pela mediocracia (ex: cangonetas de Natal); a
lingua portuguesa é o elo do nacionalismo.

O fendmeno mais genuinamente portugués da misica de variedades
L o teatrs de revista: durante todo este século revelou um género musical
onde a parddia, os tiques vocais, os truques espectaculares com forte
influéneia das técnicas do music-hall, se implantaram de forma
extremamente popular (exs: Max, Laura Alves, Vasco Santana, Beatriz
Costa, Camilo de Oliveira, Florbela Queirds, José Viana, Aida Baptista,
Marina Mota, Ivone Silva, Raul Solnado, etc...).

Alguns dos nomes mais sonantes da msica ligeira portuguesa

surgiram da revista.
Mass mediatizagio

A rédio e a TV mantéem fortemente a oralidade perdida. O discurso
depende de outras formas poéticas ja ouvidas (“ tempo volta p'ra tris” por
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Anténio Mourio), conduz inevitavelmente a uma passividade colectiva,
agregativa e redundante.

O céu da musica ligeira portuguesa est4 polissaturado de estrelas
(de)cadentes.

Um vistoso séquito de jornalistas musicais est4 pronto a caucionar
grupos ou individualidades numa frente publicitiria comprometida
com as editoras discograficas, os lobbies mediticos e politicos. Acima
de tudo os artistas de variedades sio titeres da cultura dos média.

O envolvimento ¢ tal que muito poucos portugueses se poderio
gabar de nunca terem ouvido e visto Marco Paulo,

Propedéutica

Os  canconetistas e instrumentistas ligeiros formam-se
principalmente nos bares, nos clubes nocturnos, nas festas privadas e
publicas, recentemente nas discotecas; mas a sua consagragio esti
dependente das actuagdes na TV e na propagagio da sua criatividade
no disco e na radio.

A carreira dos artistas de variedades passa fases progressivas:
gravagio de um disco — inculcagio persistente nos média (actuagdes
em play back, entrevistas, tele-show — video clip — especticulo ao
vivo para grandes audiéncias — consagracio cultural.

A televisdo tornou-se a principal escola. Funciona como um Aaroke
(o cantor actua sobre uma banda sonora pré-gravada); comega pela
revelagio de promissores talentos (Maria Armanda, Sara Tavares,
“Chava de Estrelas”), ou com intervences afortunadas em shows publicos
(ex: “Cantigas da Rua”) e, culmina no “Festival RTP da Cangao”, certame

anual onde se prescrevem os formalismos da Gltima moda de musica
ligeira.

Protagonistas da saudade

O vulgo acarinhou e aclamou os mitos do passado mais notério da
musica ligeira: Lufs Picarra, Amalia Rodrigues, Francisco José, Tri
Odensira, Do Ouro Negro, José Cid, Maria de Lurdes Resende, Cidlia
Moreira, Simone de Oliveira, Anténio Calvario, Toni de Matos, Artur
Garcia, Madalena Iglésias e outros canconetistas; os letristas Jerénimo
Braganga, Frederico de Brito, Rui Ferrio, Nobrega e Sousa, ou os
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maestros/compositores Tavares Belo, Antonio de Melo, Belo Marques;
idolos do vulgo autores das “welodias de sempre”, que marcam a identidade
da cancio ligeira portuguesa.

Composig¢io, instrumentagio e criadores

Os grandes criadores da musica ligeira portuguesa sdo 0s compositores
que despontam dum exacerbado profissmgahsmp ou surgem
inesperadamente de qualquer ponto geografico e insolitamente
autodidacta.

Os cantores mais notérios sio apenas intérpretes e performers duma
concretizagio prévia da autoria dos compositores, dos arm;y’zrdom,A d(?s
orguestradores, dos chefes de orguestra. Estes sio musicos de competencia
irrefutavel, magicos da melodia e do ritmo e construtores de timbres
insinuantes. Citemos, sem querermos ser discriminatérios alguns
nomes: Shegundo Galarza, Thilo Krassman, Luis Pedro Fonseca, Jorge
Costa Pinto, Pedro Osério, José Niza, José Mario Branco, Pedro
Abrunhosa, Mario Barreiros, Anténio Victorino d’Almeida, Joio
Paulo Soares, etc; (ex: José Calvirio, em 1996, editou o CD “Mapas”,
obra cimeira no limiar do classicismo).

A inspiragilo breve é o cerne da composigio — devemos e:ntender
que os escritores de cangdes ndo sio propriamente compositores —
eles limitam-se a escrever na pauta convencional uma linha meiodma
de exigua duragio ou a esbogar qualquer contexto harmc’)mcg num
regime diaténico improcedente; todavia, reivmdlcam. rasgos originais
de texturas e combinagdes timbricas que marcam definitivamente um
estilo de musica popular portuguesa. As secgdes de cordas (émulos da
orquestra sinfénica) e de sopros, teclados e percussdes com bateria
(inspiradas no jazz) sio habituais. ! o

Apenas os compositores, 0s compositores-interpretes, ou 0s
orquestradores téem formagio classica e raros sio os cangonetistas
que possuem fundamentos musicais académicos.

Uma pléiade de instrumentistas tem-se c.lestacta'do. pelg seu
profissionalismo; vejamos alguns autoreslde'estllo epidictico: piano: a
generalidade dos chefes de orquestra sio pianistas relevantes mas ]orlge
Palma, André Sarbib, Miguel Braga, Jodo Paulo Spares, ManAueI Pau oi
sio solistas de primeiro plano; bateria/ Per.[m'r,ﬁm. Gu11h§rme Inés, 1.\{Ianue
Costa Reis, Téli, Zé da Cadela ou Rui JGnior; gutarra solo: Silvestre
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Fonseca, Armindo Neves, Carlos Aratjo, Nuno Rebelo, Lufs Fagulha,
Joel Xavier, José Moz Carrapa, Mério Barreiros, Fred Zinneman;
guitarra baixo: Zé Nabo, José da Ponte, Filipe Larsen, Fernando Delaere;
nos sopros: (transviados do jazz como o trompetista Tomds Pimentel,
os saxofonistas Jorge Reis ou Edgar Caramelo, com grande solicitacio
destes meios), o flautista de bambt: Rio Kyao; no acordeio: Eugénia
Lima; na harminica de boca: o consagrado Tris Harmonia... sem a minima
pretengdo de sermos exaustivos.

Poesia e discurso técnico

Alguns assinalaveis poetas foram pretendidos (Pedro Homem de
Melo, Antdnio Gedeio, Ary dos Santos, David Mourio F erreira, Vasco
de Lima Couto, Anténio Lousada, entre outros).

A letra da cangfio consiste em palavras rimadas convincentes, jogadas
numa convengio métrica elementar, normalmente adequada a férmula
ritmica bindria. A linha melédica est4 construida num taxativo AABA
(A = tema; B = variagio), nos casos habituais como na isoglossia ex ore

parvulorum veritas (a verdade sai da boca das criangas, significando que as
criangas ndo sabem dissimular a verdade, contam tudo facilmente).

Os acidentes prosddicos sio frequentes, as intensidades vocais/
emocionais tendem indolentemente para o cochicho; frases simples,
penegiricos da fama, do éxito, da propagagio ambiciosa do nome,
sobreacumulagio de capital 3 custa dos adoradores, dos fis.

No seu amadorismo poético, a letra apresenta-se como epigonal de
varias situagdes emocionais: pastiche da cangdo realista, poema do amor
impossivel, apologia do citime, gesta da felicidade, rememoracio
infantil, fervor patrioteiro (exs: Carlos Té, Joaquim Pessoa, Ayres
Magalhdes, Nuno Nazareth Fernandes, Jodo Monge, Carlos Alberto
Moniz, etc...).

A cangio de protesto extinguiu-se e deu lugar 2 auto-indulgéncia
com estertores esquerdistas.

A exteriorizagio dos sentimentos & apenas uma mezinha para os
recalcamentos sexuais, a sua sublimagio estandartizada.

O esteriotipo da orquestragio é um fragmento sinfénico - Mateus
Rosé falsificado desde a América; as melodias padronizadas exportam-
se como licor beirio foleiro; a modorra da secgdo ritmica (baixo e
bateria) torna o vira do Minho uma pepineira doméstica; o ritual
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electrificado celebra vagamente o mito Omwel/ 1984; o ambiente da
efeméride vai do Carnaval i Semana Santa. A cangoneta tem a
fragrancia dum perfume barato ou a acidez dum desodorizante muito
activo e, é consumida como tal. A

No ritmo, a musica ligeira encontra a sua Vlvac1dad’e, serve de
imediato para os bailes, as festas, a animagio da fauna noctivaga, ou da
praxe académica retrograda. oJifais

O arranjo cinge-se a gravitagio de pequenos refrf)es reiterados S(’)b.re
amelodia tematica. A ekctronica, quando surge, consiste numa cosmetica
de sons artificiais de aparéncia polifonica com ?lgs6es timbricas
xaroposas. A infornutica, a cComputagao, serve os propositos dgma escrita
endémica e pirata donde resultam obras presumptuosas do imaginario
cibernético o mais humilde. i ;

A produgéo é charneira da execugio (err_x estudio ou ao vivo) — um
leque de produtores (como Nana Sousa Dias, Pedro Jf&yres Magalh/ae;,
Rodrigo Ledo, Mario Martins, Ricardo Camacvho, ]?se da Ponte, Mario
Barreiros, Manuel Faria), ddo vida as ideias mais recondlt_as dos autores.

Os produtores definem um tipo de som e sio seleccionadores dos
misicos e dos repertérios trivializados. .

Dirfamos mesmo que o experimlenFahsmo ea (,:omg)lejmdade se
tornam signos exteriores a musica ligeira. A tematica é .hcorosz}, 0
charme mediatico polariza o cantabile; os elemen'_cos corais, vocais e
instrumentais sio meticulosamente doseados, os ritmos smcopr’ad’os., a
tecnologia de estidio #p # date, 0 misticismo electrizante; as peripécias
passionais, a ideologia turistica que suplanta a .Veramdade do
tradicionalismo, sio discursos a deriva da musica ligeira. ! )

Musicas como “disco”, “rap”, “hip hop”, encontros como as “raves”,
sio também formas de musica ligeira de grande pendor exogeno; elas
foram preferencialmente abordadas no capitulo sobre a musica pop/

rock.
Caldeirada de estrelas

O cangonetista é a verdadeira vedeta. O seu tirfﬂ_)re .nat_ml'al de. voz,
o refinamento, a técnica desenvolvida por uma pratica individualizada
empolgam os amadores pelo seu car.‘isma. i

Outro mérito artistico estd na imagem (massmedmtlzagao.) e na
performance (acgio teatral, indumentéri'a) — sdo formas de ilusio,
afirmagio da aparéncia e aparéncia da afirmagdo; sob duas vertentes
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do fetichismo: o “individual”, onde o artista procura “ser diferente” numa
sociedade que projecta o individualismo. H4 intimeras maneiras de
estabelecer esta diferenca e podemos ver algumas poses: trovador/ riral
(ex: Carlos Paido, Paco Bandeira, Mafalda Veiga, Pedro Barroso,
Rodrigo, Jodo Gil, Nel Monteiro, Amélia Muge, Isabel Silvestre, Né
Ladeiras, Luis Portugal...); rocker/glam, apresentando-se como sedutor
(ex: Miguel Angelo, Paulo Gonzo, Rui Reininho...); intelectnal (ex: Maria
Guinot, Carlos Maria Trindade, Anténio Emiliano, o show “Filhos
de Rimbaud”....); ol terceiro mundista (ex: Fernando Girio, Danny Silva,
Luis Represas, Roberto Leal, Rio Kyao, Eugénia Melo e Castro...);
tipo mistico (ex: Frei Hermano da Cimara, Rodrigo Lego. L},
Classificamos o outro fetichismo de “identificatério”, onde o artista se
conforma com uma atitude socializada; vejamos um punhado de
exemplos: crooner/ animador veterano (Paulo de Carvalho, Rui Veloso,
Anténio Manuel Ribeiro, Carlos Mendes, Tim, Fernando Tordo,
Jorge Palma); apels feminino (Adelaide Ferreira, Lena d’Agua, Agata,
Anamar, Linda de Susa, Tonicha, Nucha, e.a.); de intervengio politizante
(Vitorino, Manuel Freire, José Niza, Jodo Afonso...) televedetas (Antbnio
Sala, Manuela Moura Guedes, Herman José, Jodo Baiio, Fernando
Pereira...).

Um artista como Pedro Abrunhosa procura conciliar todas as
formas de fetichismo — do piano cocktail ao pimba avant garde —o
que o torna um idolo na sua sobreacumulagio espectacular. A msica
ligeira é satirizada com os seus préprios meios musicais e espectaculares
na animagio corrosiva de Manuel Jo%o Vieira com os Irmios Catita ou
0s Ena Pd 2000; ou pode ser assumida no seu exotismo nas perspectivas
de reivindicagio cultural étnica (ex: General D).

Ha agrupamentos que sio a razio do investimento comercial
(Madredens, Sitiados, Ala dos Namorades, Rio Grande, Banda do Casaco, Tara
Perdida, Delfins, Quinta do Bill, Santos e Pecadores, Trabalhadores do Coméreio,
Diva) uns consolidando os seus discursos de forma original outros
apenas resultado de manobras de marketing.

Figuras charneira da mésica portuguesa tém créditos comerciais
firmados no estrangeiro (Madredens, Pedro Ayres Magalhies, Paulo
Braganga, Rio Kyao, Rodrigo Ledo, Maria Jodo, Rui Veloso, Teresa
Salgueiro; sobretodos: Amaélia Rodrigues (num sempiterno déja vu) e
Dulce Pontes (a revelagio da revelagio: CD’s “Caminhos”, 1995;
“Ldgrimas”, 1996).
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Principalmente, ambiciona-se projectar o nome e a imagem, o que
propicia ao artista uma circulagio cumulativa nos meios da cultura
mediatica; por sua vez os operadores medidticos (ou mediocratas)
tornam-se, por exceléncia, os idedlggos da misica ligeira portuguesa.

Certas formas tradicionais, como o fado, tém uma conotacio
turistica quando esta musica é combinada com factores de
entretenimento.

A musica ligeira portuguesa de hoje realiza um projecto de um
ideal democratico: o pacifismo, o romantismo, o humor idilico, a
conciliagio social e étnica, o elogio da familia — projec¢io dum
consenso social — marcado porém pela acomodagio passiva as forgas
de mercado, pela pentria estética, pelo sindrome do piroso, pela
mundanidade novidadeira.

O produtor e miisico Ricardo Camacho conta que um dia Antér/li‘o
Variages se propos a interpretar um velho cavalo de batalha de Amalia
Rodrigues e lhe perguntou como € que ele se ia arranjar para essa nova
versdo de “Uma casa portugnesa”; ao que VariagOes respondeu: “vai ser entre
a S¢é de Braga e Nova Iorgne”. Sem divida uma excelente metafora sobre a
musica ligeira portuguesa.

8.2. A popereta “Nés pimba, n6s pimbal”
Diacronias

Sem davida que o movimento “pimba” foi um dos tragos mais
chocantes da musica ligeira portuguesa do tltimo lustro.

Em arte nio ha o “estar certo”, a liberdade artistica esta na
contingéncia, no risco, no gosto, na sensibilidade; a regra eXis.te para
ser ultrapassada; e nunca a complexidade foi o significado primacial
da criagdo artistica popular. i

Também ninguém pode garantir que o canudo do conservatorio
faga 0 bom musico. Nas musicas populares os temas sobre o quotidiano,
a memboria oral, a invengio sio valores positivos da criatividade. A
intuigdo e a imaginagdo criadora sdo o patrimonio das culturas
populares. ‘ \

O pimba (como movimento espectacular e musu':al) remonta as
“cantigas de escarnio e maldizer”, da cultura galaico-portuguesa
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medieval; a “folia”, musica de danga renascentista; & “modinhas”
brasileiras desde o século XVIII; ao “forrd”, musica brasileira libidinosa
e de texto transgressivo; ao versejar dos musicos de feira com
instrumentagdes rudimentares; as cangdes que extrovertidamente
situam a problematica do desejo sexual; as musicas dos submundos.

Sob o impacto do romantismo a cangio popular tornou-se nacional
ou tradicional; transferiu-se para o século XX como produto da musica
de variedades e depois produto comercial. A industrializagio da misica
nos mass media (disco, radio e depois TV) tornou-se a representacio e
privou-a da sua comunicagio corpdrea e erotizante.

A cassete veiculou a musica pimba, avant ke mot, & venda nas
festividades, nas feiras, nas aldeias, nos subtrbios das cidades, nas
estradas, até aos hipermercados... a ela juntaram-se o disco (single em
vinilo e CD); a radio privilegiou a sua proliferagio em massa e a TV
distorceu o sentido do espectdculo original — a anterior mésica dos
cantores ambulantes, muito fisicamente préxima do proletariado,
passou para os altifalantes e os écrans de todos os lares; a cosmética
mercantil violou a sua virgindade (ex: “Bjg Show Sic”).

No video clip desterritorializou-a, fez desta mésica popular um
flash de telenovela, despossuiu-a do erotismo — como disse o cineasta
brasileiro Glauber Rocha a propésito duma questio similar: “zrnon-a
uma pornoxanxada”; transformou-a num zunzum medidtico.

O popular esta na qualidade de vendas de cassete; a intervencio
pristina virou artificial; do artesanato & indistria dos sintetizadores,
dos samplers, da vistosa parafernalia electrénica, dos actualizados
estidios de gravagio. O pimba veio do rural e o suburbano para o
urbano e o tbiquo.

Da Estética

O movimento pimba ¢ um mundo massmediatizado paralelo ao
dos trovadores, dos goliardos, dos cantores satiricos, dos lamechas
apaixonados, dos poetas espontineos — com flutuagdes paranoicas da
libido. A sua perversidade diz respeito a todos nés, é uma praxis duma
teoria do orgasmo.

Se José Afonso foi o guerrilheiro da cangio de protesto, Quim
Barreiros marcou a moda pimba; é um cléssico da musica pimba.

Na Historia da Masica Popular Portuguesa, Quim Barreiros serd o
mais proprio exemplo duma tendéncia apodada pelos média e pelo
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vulgo de musica pimba. O termo pimba surgiu ulteriormente a partir
duma cangio arrivista e milionaria de Emanuel; quando Quim
Barreiros apresentava as suas cang¢des atentatdrias aos bons costumes,
de subversio moral, nio pensava a sua musica como pimba, pois essas
eram uma evolugio logica do estilo das cantigas de Antonio Mafra ou
de Maria Albertina. O termo forjado pelo comércio da misica ao ser
propalado na comunicagio de massas foi acomodado a ideologia do
neo-neo-nacional cangonetismo. O fenomeno pimba teve a sua origem
nos cantores ambulantes vindos da zona do Porto, fendmeno mais
nortenho, ligado a terra no seu sotaque saloio ou marginal,
contundente.

Vendido massivamente em cassetes e logo domesticado pelo
comércio do disco e do video, foi também misturado com produtos
similares exogenos (ex: Iran Costa e a pornodanca “o biche”, importada
do Brasil) e com o maneirismo decadente da cangio ligeira — musica
portuguesa que era na rua residual, emergiu nos média num
envolvimento aparentemente multicultural: espanholadas, africanices,
brasileiradas, americanices, etc...

O pimba publicitou nos média cangdes indecorosas e irrisorias,
gestos lascivos, metaforas da indecéncia (ex: “o bacalhan quer alho”).

O pimba passou da subversio dos costumes a submissio do senso
comum.

O pimba rapidamente assimilou os signos contemporaneos da
musica popular brasileira, a mais brejeira e ampliada pelos média.

O pimba é um desvio, um tépico emotivo, uma intensidade da
expressio das variedades artisticas, tendendo para o esteriotipo dos
festivais da cangio ligeira, travestido das letras espurias e improprias;
hibrido de ritmos duma moda aparentemente internacional, esgar do
folclore portugués.

O pimba é o “popular” mais a “cultura dos média” .

Como é uma superestrutura musical, um acantonamento tipologico
engendrado pelos tops e o showbiz, nem tio pouco poderemos definir
a sua forma musical — o movimento pimba dissolveu-se numa
caricatura derriséria e patética de formas vindouras que nio precede
nenhuma miusica do futuro.

Das Palavras

A palavra pimba ¢ indicativa do acto sexual (“nés pimba, nos
pimba”). Na musica ligeira ou comercial ou de variedades domina o
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cliche estilistico, o vocabuldrio é empobrecido, o afecto esta nas palavras
expressivas ligadas 2 melodia e ao ritmo primérios, nas pequenas
narrativas onde a voz tende para o discurso falado, entre a seriedade e
a ribula. O pimba irrompeu como misica profana, impia, incitou ao
pecado da luxtria; verbalidade grosseira, sadomasoquista, onde a ironia
¢ a simples inflexio do piroso e da volipia. O culto do pimba &
celebrado por todas as idades. O pimba é a expressio do pensamento
e ideias sujeitos a interdigo verbal do quotidiano; a palavra libertina
¢ uma catarse, estimula, ¢ solidria com o desejo recalcado. O excesso
verbal enfatiza valores de comunicagio reprimidos na cultura
dominante.

~ Na sua massmediatizagio, o escirnio decafu para o piegas, o
irreverente assombrou-se de saudosismo; do insolente ao consentido;
resta como marca e consagragio pacévia da sua publicidade.

Criou um discurso individual, um humor que capta o presente

livre de tabus do conhecimento recebido da tradigio. ]

’ O cadigo pornogrifico é extremamente virulento, de repetitiva
férmula, um motejo persistente (ex: “os tomates do padre Incio”).

Uma rima simploria, verso de métrica esqualida, uma verborreia
lapidarmente organizada de chochices e insinuacdes concupiscentes.
Se o ne:monal’ cangonetismo era abulico, puritano, moralista, validava
a sangdo catolica e os preconceitos sociais, o pimba transitou uma
inversio dos valores da cultura dominante. A sua poesia ficou medi4tica
(diz respeito ao que acontece atraves dos média), estiola a lirica de
Bocage ou Cesariny, nio sendo uma expressdo literdria interessante,
mas puramente oral — canta-se de boca em boca, é entoada
popularmente.

: Imcxalmen_te o pimba era um territério masculino, viril, machista,
ate ao aparecimento dum protagonismo feminino que objectivou a
sua mensagem. A melhor colheita pimba é simpdtica, malandra (ex:
“tira as mdozinhas dai”). A irreveréncia pequeno-burguesa ousada na
TV’, .conformou—se com xaroposas panaceias, descambando numa
poética sensaborona aparentemente romantica e familiarista, deixou
que lhe colocassem o cinto da castidade. ’

Da Musica

ikt y :

O artista pimba é um misico que pelo seu estatuto social (patentes
df;‘ ob_ras na Sociedade Portuguesa de Autores), na relacio com o grande
publico (a0 vivo, em playback, em disco, em video clip) o considera
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como musico. Sendo musico de entretenimento defende férmulas
simples e familiares previsiveis pelo ouvinte, exaltantes, reivindicadas
pela cultura de emigrante. Forma de artesanato, o pimba memoriza
extractos da musica tradicional frase por frase, depois combina-os, da-
lhes silhueta timbrica e ritmica e inclui-os no espectaculo
tecnologicamente modernizado.

A vocalizagio tem um tom pregnante, tudo se passa muito rapido:
trés ou quatro minutos onde se enuncia a arrebatante melodia que se
torna mito sonoro.

Da instrumentagio acustica tipificada no conjunto de Anténio
Mafra passou-se a um enredo instrumental electro-actstico: baixo
eléctrico, sintetizador, caixa de ritmos, surdinas eléctricas,
quinquilharias folcléricas, cordofones e percussdes regionalizadas - o
acordeio foi o seu principal instrumento, vestigio duma arte
vagabunda. Os aparatos analégicos e digitais invadiram este mercado
(gravadores, samplers, vari lights, etc.).

A voz, primeiramente natural e para comunicagio directa, foi
mascarada de efeitos de delay e reverberagio, proprios dos estadios de
gravagio; este produto estandartizado passa em playback na TV ou ¢
misturado ao vivo com outras vozes presentes.

O novo-riquismo do pimba mobilizou (para estidio e espectaculo)
instrumentistas em vias de sobrevivéncia no Jazz e na Pop e todos se
descaracterizam.

O pimba é musica contrafacta que mima outras cangdes em voga,
sintaxicamente pobre. Os ecotipos geograficos (Minho, Ribatejo...)
despontam na textura de forma epidérmica. O acorde de d6 maior
(dé-mi-sol) é o mais conveniente para a sua harmonia. Breves
interltidios instrumentais e corais; vociferagdes, dichotes, separam as
frases repetidas ad nauseanm.

A misica pimba é musematica, reitera motivos, parafraseia refrdes,
altera apenas umas notas aqui e acola.

No imbréglio mercantil e mediatico do seu discurso musical o
pimba concorre com diferentes produtos da musica de variedades
(Marco Paulo, Deffins, Herman José, e.a.).

Do Capital

O pimba atraiu, da rua, os interesses do negdcio comercial.
Os seus artistas, logo milionarios na venda de cassetes, acumulam a
recidiva das edi¢es do disco, das passagens na ridio e na TV e da
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agradavel remuneragio pelos shows ao vivo. A industria das cassetes e
depois do disco concentra-se em editoras independentes (ex: Vidisco,
Datasom, Discossete) ou ¢ englobada na economia dominada por
corporagbes multinacionais.

Sendo regido estatistica (quem mais vende), retine o escapismo
publicitario e o mercado liberal — do canto mendicante e veridico
passou a mais-valia sem precedentes no meio musical. O comércio
pimba, caucionado pela demagogia e pela propaganda, nio pretende
cultivar o ptiblico, mas cativd-lo como a fonte mais provivel do lucro,
estabelece um objectivo financeiro que renega a musica como Arrte,
como factor de Progresso, como evidéncia da Cultura. A musica pimba
ficou reduzida a sua funcionalidade anédina, como na equagio
freudiana dinheiro=merda. O ganho e a popularidade sio o sentido
conotavel da produgio pimba; afinal, no pimba é de dinheiro que
principalmente se trata.

6. Do espectaculo

Desde sempre, como vimos, a misica popular portuguesa realizou-
se com a cangdo satirica, as inovagdes espectaculares mimicas e
coreograficas. As posturas funcionais do pimba tém resposta no publico
— este idolatra os seus artistas (T61, Do Ele ¢ Ela, Jorge Rocha e as Lipsticks,
José Alberto Reis). A cantora Agata é uma intervengio no feminino
num mundo de homens; o Falo vestiu a camisa de Vénus.

“Em 15 de Agosto de 1996, Vinhais, eu podia ver da varanda da
nossa casa, todo o proscénio e o publico dum concerto de Téni
Carreira. Os efeitos proto-psicadélicos da luminotecnia de palco; o
corpo das coristas vestidas como nos clubes nocturnos ou nos concursos
e talkshows televisivos, uma coreografia diletante e sensual; o cantor
misto de star psiquidtrica a curandeiro, entoava melodias com trejeitos
vocais, era o entertainer do sentimento colectivo, coadjuvado por um
grupo instrumental heterogéneo. O repertério, sem ser exclusivamente
pimba, era uma variedade de hits locais ou internacionais, passeistas
ou actuais. Uma voltpia carnavalesca animava a enorme multidio,
dangava-se, soltavam-se impropérios ou cantava-se em unissono; todos
se divertiam! Depois outras estrelas polvilhavam o céu entre o ribombar
dos foguetes...”

O pimba é uma missica fisicamente orientada, alegadamente mental,
é ainterlocugio de perguntas vazias que esperam respostas veementes:
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agita, subverte, embriaga e intoxica. A vedeta rodeia-se dum grupo de
cena que procura erotizar o show. Mesmo estudantes universitarios e
partidos politicos reclamam o pimba pelo seu significado de revolta
individual, transgressio satirica e animada, alusio carnal. Tudo é facil,
alegre e excitante, letra fulminante, ritmo contagioso, mensagem
lubrica, hoje, da musica pimba. Para nota final vem-me 2a ideia uma
frase do livro “Outuno” de Antdnio Feliciano de Castilho: “por lhe
dar um chocho em cima do bugo”.

8.3. Supra-ideologia da musica ligeira

A criagio da miusica ligeira é um investimento da intuigio (voz
naturalmente sedutora, inveng¢io espontinea duma melodia)
coadjuvada por orquestra¢des padronizadas nas variedades
internacionais. Depende férmulas simples e familiares para o ouvinte,
reincide sobre éxitos do passado ou despojos folcloricos ja garantidos
na propria aceitabilidade.

A sua autenticidade deu lugar a um sofisticado profissionalismo,
evolui para uma especializagio incontornavel, é a devastagio da cultura
de massas por uma vulgaridade incoercivel. Os seus produtos
estandardizados das variedades de hoje dos it parades e do show biz
radicam-se na emogio, na transmissio de sentimentos que preenchem
artificialmente o tempo livre (para "matar o tempo").

A tecnologia massmediatica (cassetes, videos, c¢d's estdo integrados
em super produgdes (editoriais de gravagio "comerciais"). A procura
do novo sem horizontes definidos leva a usura e a sujeicio (ora uma
cangdo é favorita num momento ora ela é imediatamente esquecida).

Como esta ligada ao quotidiano a cangio ligeira tem uma extrema
eficicia semantica pois que corresponde a acontecimentos conotaveis
por todos, ¢ apanagio do consumismo; compulsiva, a sua.1’ndustr1a
tem conotacgdes colectivistas, refere uma melodia assobiavel por
qualquer um; um unissono social onde todos cantam ao mesmo tempo,
uma poesia adequada a certos principios verbais I(uma letra
normalmente simétrica e mnemdnica na rima e métrica); esta
estandardizagio impede e neutraliza a reivindicagio, acomoda.todos a
ideologia tributaria ao poder politico, impede a consciéncia de situagdes
dialécticas e conflituais.

Na sua identidade nacional profunda a cangio ligeira celebra e
imortaliza a aldeia, a cidade, o monte, o rio, o nome familiar ou amado,
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faz pulsar de jibilo, provoca o orgasmo, enternece; é lua e mar; purga-
se na piedade, é sentimento intimo e emogdo colectiva; como o futebol,
a lotaria, o hordscopo, o ilusionismo, a gastronomia, a passagem de
modelos, partilha connosco estas pequenas coisas sem significado
aparente: faz rir e chorar, é humana, demasiado humana.

INDICE ONOMASTICO DOS AUTORES
E DAS SUAS OBRAS

Nota: Este indice inclui discografia, bibliografia, filmografia,

videografia nominagies plurimedidticas, interartisticas e inferdisciplinares
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